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· Электронный образовательный ресурс призван обеспечить организацию и руководство индивидуальной самостоятельной познавательной деятельностью студентов при постановке и решении культурологических проблем в рамках дисциплины «Культурология» с использованием компьютерных технологий обучения, а также дифференцировать и индивидуализировать процесс  обучения.
·  Электронный образовательный ресурс дает возможность реализовать принцип проблемности в обучении, привлечения широкого круга первоисточников для ознакомления со спорными точками зрениями, помогает в решении производственных ситуаций.
· Электронный образовательный ресурс поможет в самоопределении студентов в сложных проблемах культурологии как науки, изучающей общие проблемы культуры.
· Электронный образовательный ресурс позволит студентам не только лучше усвоить изучаемый в слайд-лекциях и на семинарах материал по дисциплине, но и выработать собственную позицию в отношении рассматриваемой проблемы. 
· Электронный образовательный ресурс будет способствовать формированию культурных, в первую очередь  ценностных ориентаций,  социальных и профессиональных компетенций студентов.
· Предлагаемые познавательные задания станут средством самопроверки знаний и умений студентов.
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I. Специфика организации и задачи  обучения с применением слайд-лекций по культурологии: 
1. Слайд-лекции по дисциплине «Культурология» предназначены студентам специальностей СПО.
2. Технология обучения дисциплине предусматривает блочно-модульное изложение учебного материала. Вся программа разбита на три блока, что делает ее более монолитной, системной. Количество часов на слайд-лекции по блоку планируются в зависимости от объема и сложности учебного материала данного блока. Данная технология приемлема для студентов любого уровня подготовки.

3. В отличие от традиционной предлагаемое изложение программного материала способствует быстрому и надежному запоминанию информации за счет разделения ее на  блоки, структурные элементы, наличие разноуровневых дидактических материалов.
4. Наиболее эффективно информация лекции  воспринимается в виде образов – слайдов, как метода изобразительных опорных сигналов, что учитывает психические закономерности восприятия и запоминания студентов.
5. Работа с глоссарием основана на ассоциативности памяти – воспроизведение какого-либо понятия вызывает в памяти другие, связанные с ним по смыслу, что приводит к припоминанию всего программного материала.
6. Слайд-лекции синтезируют знания из области различных наук о культуре для получения целостных, системных знаний о мире  культуры. Они призваны помочь в решении как теоретических, так и социально значимых проблем во всех сферах общества. 

7. В слайд-лекциях представлен систематизированный учебный материал, в котором показана  практическая значимость знаний о культуре через связь изучаемых явлений и проблем с современностью. Это позволяет приобщить студентов к художественной культуре, овладеть основами знаний по важнейшим видам искусств, их стилям и жанрам, знать их важнейших представителей,  произведения которых стали национальным богатством эпохи, страны, мира.
8. Слайд-лекции способствуют воспитанию культурных потребностей у студентов, учат их включаться в межкультурный диалог, развивают их культурные достижения  и творческие способности. 
9. Учебный материал семинаров не дублирует материал, излагаемый на слайд-лекциях, но в то же время сохраняет тесную связь с ним – углубляет, расширяет принципиальные  их положения. 
10. Слайд-лекции учитывают профессиональную специфику специальностей учебного заведения, а также научно-исследовательские предпочтения преподавателя, обеспечивающего качественное освещение тематики.
11. Основные принципы построения образовательного  

       процесса с использованием слайд-лекций:
· индивидуальный подход;

· доступность;

· психологическая комфортность;

· самоорганизация и самореализация.
12. Основная цель изучения дисциплины – сформировать у студентов систематизированные знания в области культурологии, привить навыки самостоятельного освоения  и оценивания достижений культуры, навыки самообразования и самореализации, умение вести межкультурный диалог, способствовать формированию и развитию социальных, культурных и профессиональных компетенций студентов, социально ответственной и компетентной личности. 
II. Каждый студент должен:
· иметь слайд-лекции по дисциплине для индивидуального пользования с помощью домашнего компьютера, либо работать с ними в специально отведенной аудитории или библиотеке колледжа;
· учебно-практическое пособие по дисциплине с системой заданий по каждой слайд-лекции,  семинарскому занятию, глоссарием по темам;
· тетрадь для заметок.
III. Занятия по каждому блок-модулю выполняются в следующей последовательности по формуле: 
«Прослушал, просмотрел, прочитал – проанализировал – осмыслил»:
· целеполагание и мотивация изучения материалов блока;

· краткий обзор учебного материала блока и его особенностей преподавателем, методические советы и рекомендации преподавателя по блоку;
· знакомство со списком учебной и дополнительной литературы по теме слайд-лекции;

· предварительный просмотр в учебно-практическом пособии системы заданий по слайд-лекции, выделение основных, узловых вопросов;
· первоначальное глоссарное обучение (работа с понятиями, терминами);

· прослушивание и просмотр слайд-лекции по теме;

· повторное глоссарное обучение, консультации у преподавателя, интенсив  (углубленное изучение для сильных учащихся);

· самостоятельная работа с теоретическим материалом к семинарскому занятию, изучение дополнительной литературы, выполнение системы домашних заданий в соответствии с методическими рекомендациями учебно-практического пособия;

· семинарское занятие, расширяющее, углубляющее и конкретизирующее тему блока – развивающий тренинг – активный семинар, либо выступление по основным вопросам плана семинара, их последующее обсуждение,  решение проблемных задач;
· опора в процессе семинарской дискуссии, обсуждения  на наглядность, структурно-логические схемы слайд-лекций по блоку;

· тестирование по слайд-лекции, семинарскому занятию, тематическому блоку;
· обобщение  (резюме) по слайд-лекции, семинарскому занятию, блоку студентами, преподавателем.
· Рефлексия.
IY. Система контроля, оценки, проверки знаний, умений и навыков студентов:
Контроль – систематический, наглядный, объективный по каждой слайд-лекции и семинарскому занятию. Оцениваются все студенты по результатам знания материала блока, усвоения глоссария.
Отдельно оцениваются рефераты, доклады и сообщения к семинарам.
По итогам семестра – письменный с системой уровневых заданий дифференцированный зачет. 

Итоговая оценка складывается из оценок за каждый блок, за реферат и его защиту, за участие в дискуссиях, в семинарах, имеется поощрительная форма творческой и систематически активной и ответственной учебной деятельности студентов – «автомат».

Итоговые оценки в такой системе объективны, справедливы, наглядны, прозрачны.
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Уважаемые студенты,
прежде чем мы приступим к  работе с электронным образовательным ресурсом по дисциплине «Культурология», хотелось бы, чтобы Вы поняли, что основная идея его создания состоит в формировании профессиональной культуры будущего специалиста
Почему такая идея появилась?

Чем более мощной по степени своего воздействия на природу становится техносфера, тем более высокие требования должны предъявляться к нравственным и профессиональным качествам человека.

Чтобы производственная деятельность существенно не нарушала экологический баланс, от специалиста любого уровня и любой специальности сейчас, как минимум,  требуется четкое выполнение технологических стандартов:  глобальный характер технической среды окружения жизни человека не позволяет двигаться эмпирическим путем – то есть путем проб и ошибок. Негативные последствия неверных  шагов или непродуманных решений становятся необратимыми. Профессиональный уровень специалистов – их знания, квалификация, мастерство служат гарантом надежности, стабильности и перспективности не только технических систем, которыми  буквально пронизана вся сфера человеческой деятельности, но и самой человеческой жизни.
Что же такое профессионализм и профессиональная культура?
Профессионализм – это: 

· практическая адаптация работника к производственной системе, адаптация к себе, принимать себя;
· дисциплинированность, овладение технологическими операциями;
· способность обеспечить эксплуатационную надежность и безопасность техсредств, которыми пользуются в процессе производственной деятельности;
· совершенное знание предмета, свободная ориентация в потоке технической информации;
· уметь делать дело и доводить его до конца, научиться грамотно работать и зарабатывать;
· корректное принятие решений в проблемных ситуациях;
· усвоение культуры конкуренции и сотрудничества, то есть уметь быть конкурентоспособным и готовым, в то же время, к сотрудничеству;
· воспитание чувства ответственности;
· обладать социокультурной мобильностью; 
· участвовать в проектировании  деятельности своего учебного заведения, а в будущем – своего предприятия;
· быть постоянно готовым к продолжению своего постдипломного образования, то есть быть способным учиться на протяжении всей жизни;
· быть коммуникабельным по отношению к властям, администрации  и коллегам, владеть искусством компромисса (научиться жить вместе – быть толерантным);
· научиться жить в многокультурном обществе;
· ориентироваться в обильном потоке информации, уметь отбирать нужную;
· обладать социальными компетентностями (это обобщенная способность к решению жизненных задач).
Зачем нужны профессиональные компетенции?
Студенту необходимо помнить, что культура специалиста развивается через практический опыт, но интеллектуальные основы профессионализма формируются образованием, главная цель которого – достижение профессиональной компетентности.
В современной культурологии творчество рассматривается в качестве системообразующего компонента профессионализма. Важнейшей предпосылкой творческой деятельности служит способность выделять свое Я-профессиональное. Профессиональное самосознание и профессиональные компетенции  обеспечивают:
· самоконтроль личности;

· осознание личной значимости профессиональной деятельности;

· саморегуляцию – проявление инициативности, самостоятельности¸ ответственности, готовность к риску,  независимость суждений, смелость воображения и др.;
· самопознание;

· саморефлексию – именно она отражает высокую степень профессиональной культуры, свидетельствует о сознательном, творческом отношении к профессиональной деятельности;

· самоутверждение;

· самореализацию – самосозидание личности в разных сферах – мера личной самореализации творческих возможностей и составляет, на наш взгляд, суть профессиональной культуры.
Чем более высокое место в профессиональной пирамиде занимает специалист, тем существеннее влияние принимаемых им решений на социальную организацию, образ и качество жизни. Это означает, что собственно профессиональной компетентности может оказаться недостаточно, необходима компетентность социальная. Именно она становится исходной предпосылкой профессиональной культуры специалиста.

Итак, овладение профессиональной культурой означает  сознательное подчинение профессиональной деятельности ценностным социокультурным приоритетам.

Важнейшей составляющей профессиональной культуры является нравственность. Не случайно понятие ответственности сегодня становится ключевым в характеристике любого профессионализма. 
Мерилом становления социально и профессионально зрелой личности служит смелый и гибкий ум. Негибкий стиль мышления специалиста будет затруднять формирование новой позиции, препятствовать пониманию мнения других специалистов, если они не совпадают с его пониманием.

	Вот почему ваша главная задача состоит не просто в накоплении объема информации, хотя эта задача и не снимается, а в формировании высокой логико-мыслительной культуры и стремлении ее совершенствовать на протяжении всей профессиональной деятельности.

Электронный образовательный ресурс по дисциплине «Культурология» призван помочь реализовать эти качества.



[image: image100.jpg]



Слайд-лекция № 1. 

Введение в дисциплину «Культурология». Понятие и теория культуры
 Материалы  для самостоятельного изучения и осмысления п. 2 «Культура: этимология слова и история понятия».

Методические рекомендации: 

Изучите нижеприведенные фрагменты трудов известных философов, культурологов, писателей, краткие сведения о которых открывают эти отрывки.

Постарайтесь уловить специфику их понимания культуры и сформулировать, в чем заключаются противоречия между их суждениями, чем эти противоречия вызваны, имеют ли они объективный характер?
Вместе с тем здесь представлены важнейшие культурологические концепции, объясняющие развитие культур, сходство и отличия между культурой и цивилизацией, существование культуры на конкретных и символических уровнях, многогранность ее функций в обществе. Необходимо усвоить логику рассуждений представителей разных культурологических школ, обратившись, при необходимости, к контексту указанного первоисточника.

Николай Бердяев

Бердяев Николай Александрович (1874-1948) – русский философ, рассматривавший проблемы свободы, творчества, возвышения человека, который способен стать нравственно однородным Богу за счет творческого порыва к свободе.  Персоналистская  концепция Н. А. Бердяева актуализировалась и в наши дни.
Основные труды: «Истоки и смысл русского коммунизма», «Русская идея», «Этическая проблема в свете философского идеализма», «Смысл творчества», «Миросозерцание Достоевского», «Я и мир объектов. Опыт философии одиночества и общения», «Самопознание».

Из работы «Смысл творчества».

Задание:
Прочитайте цитируемый отрывок.

Каковы философские позиции Н. А. Бердяева в определении культуры?

Что, по мнению Н. А. Бердяева, в культуре является созидательным, а что – условно-символическим?

Культура во всех своих проявлениях есть неудача творчества, есть невозможность достигнуть творческого преображения бытия. Культура кристаллизует человеческие неудачи. Все достижения культуры – символические, а не реалистические. 

Бердяев Н. А. Философия свободы.

Смысл творчества. – М., 1989. – С. 521.

Георг Зиммель
Зиммель Георг (1858-1918) – немецкий философ-идеалист и социолог, один из главных представителей «философии жизни», основоположник формальной социологии. Культура, по его мнению, постигается во многом интуитивно и вплетается в саму жизненную ткань. Г. Зиммель сформулировал многие идеи культурной антропологии, т. е. науки, изучающей бытие человека в культуре.

Основные работы:  «Проблемы философии истории», «Конфликт современной культуры», «К социологии религии», «Как возникло общество?» «Женская культура», «Гёте», «Проблема исторического времени», «Мода».

Из работы «Понятие и трагедия культуры». 

Задание:
Прочитав фрагмент из работы Г. Зиммеля, ответьте на предлагаемые вопросы.

Являются ли понятия «культура» и «духовность» синонимами в понимании Г. Зиммеля?

В каком соотношении находятся  субъективное и объективное начала в культуре?

Как Георг Зиммель определяет взаимодействие Души и Духа в контексте культуры?

Однако культурность в ее чистейшем, глубочайшем смысле не имеет места там, где душа преодолевает этот свой путь от себя самой к себе же самой, от своих возможностей к своей действительности – исключительно посредством своих субъективных личностных сил, пусть даже с наиболее возвышенной точки зрения именно эти ее достижения и являются наиболее ценными. Тем самым доказывается лишь то, что культуре не принадлежит исключительное право определения ценности души. Но специфический смысл культуры оказывается выявленным лишь там, где человек в ходе этого развития овладевает чем-то для него внешним, где путь души пролегает через ценности и последовательности, не являющиеся для него субъективно-душевными. Те объективные духовные образования, о которых я говорил вначале: искусство и мораль, наука и целесообразно созданные предметы, религия и право, техника и общественные нормы, - все это этапы, через которые должен пройти субъект, чтобы приобрести особую самоценность, называющуюся его культурой. Парадокс культуры состоит в том, что субъективная жизнь, которую мы ощущаем в ее непрерывном потоке и которая сама по себе стремится к достижению своего внутреннего совершенства, совершенно не в состоянии, если смотреть на это с точки зрения культуры,  достичь этого совершенства сама по себе, но лишь посредством этих совершенно для нее чужеродных, кристаллизировавшихся до состояния самодостаточной замкнутости форм.   Культура возникает тогда (этот момент является определяющим для ее понимания), когда встречаются два элемента, каждый из которых не содержит ее сам по себе: субъективная душа и объективное духовное произведение. 
Зиммель Г. Избранное.- Т. 1.  – М., 1996. – С. 448-449. 
Генрих Риккерт

Риккерт Генрих (1863-1936) –  немецкий философ, представитель баденской школы неокантианства, подходивший к изучению культуры с позиции аксиологии, то есть науки о ценностях. Кроме того Риккерт использовал феноменологически-герменевтические подходы к истолкованию явлений культуры, принадлежащих к уникально-неповторимому, но вместе с тем он также использовал философско-исторические схемы и конструкции в установлении общих закономерностей развития человеческого духа.
Основные работы:  «О предмете познания. К проблеме философской трансценденции», «Границы естественнонаучного образования понятий. Логическое введение в исторические науки», «Логика предиката и проблема онтологии», «Основные проблемы философии», «Науки о природе и науки о культуре», «Ценности жизни и ценности культуры», «Философия жизни».

Из работы «Науки о природе и науки о культуре»

Задание:
В чем различие, по мнению Г. Риккерта, между природными и культурными ценностями?

Что сближает культуру и природу, согласно концепции Генриха Риккерта?

Во всех явлениях культуры мы всегда найдем воплощение какой-нибудь признанной человеком ценности, ради которой эти явления или созданы, или, если они уже существовали раньше, взлелеяны человеком; и наоборот, все, что возникло и выросло само по себе, может быть рассматриваемо вне всякого отношения к ценностям, а если оно и на самом деле есть не что иное, как природа, то и должно быть рассматриваемо таким образом. В объектах культуры, следовательно, заложены ценности. Мы назовем их поэтому благами, для того чтобы таким образом отличить их как ценные части действительности от самих ценностей, как таковых, не представляющих собой действительности и от которых мы здесь можем отвлечься. Явления природы мыслятся не как блага, а вне связи с ценностями, и если поэтому от объекта культуры отнять всякую ценность, то он точно также станет частью прошлой природы. Благодаря такому либо наличному, либо отсутствующему отнесению к ценностям мы можем с уверенностью различать два рода объектов, и мы уже потому имеем право делать это, что всякое явление культуры, если отвлечься от заложенной в нем ценности, необходимо может быть рассмотрено как стоящее также в связи с природой и, стало быть, как составляющая часть природы.
Антология культурологической мысли

/Сост. С. П. Мамонтов, А. С. Мамонтов. – М., 1996. – С. 172.
Зигмунд Фрейд
Фрейд Зигмунд (1856-1939) -  австрийский психолог, создатель психоаналитического подхода к культуре, основоположник социальной антропологии. В качестве первоисточника творческих процессов, художественного творчества и всей духовной культуры З. Фрейд рассматривал сублимацию, т. е. переключение первичных инстинктов с низменных и антикультурных целей на возвышенные, социальные и культурно-приемлемые.

Основные работы: «Остроумие и его отношение к бессознательному», «Тотем и табу», «Я и Оно», «Достоевский и отцеубийство», «Будущее одной иллюзии», «Моисей и монотеизм», «Неудовлетворенность культурой», «Психология масс и анализ человеческого Я», «Толкование сновидений».

Из работы «Будущее одной иллюзии».

Задание:
В чем Зигмунд Фрейд видит влияние культурного гнета на индивида?

Человеческая культура – я имею в виду все  то,  в чем человеческая жизнь возвысилась над своими биологическими обстоятельствами и чем она отличается от жизни животных, причем я пренебрегаю различием между культурой и цивилизацией, - обнаруживает перед наблюдателем, как известно, две стороны. Она охватывает, во-первых, все накопленные людьми знания и умения, позволяющие им овладеть силами природы и взять у нее блага для удовлетворения человеческих потребностей, а во-вторых, все институты, необходимые для упорядочения человеческих взаимоотношений, и особенно – для дележа добываемых благ. Оба эти направления культуры связаны между собой, во-первых, поскольку на взаимоотношения людей оказывает глубокое влияние мера удовлетворения влечений, дозволяемая наличными благами, во-вторых, поскольку отдельный человек сам  может вступать в отношения с другими по поводу того или иного блага, когда другой использует его рабочую силу или делает сексуальным объектом, а в-третьих, поскольку каждый отдельный индивид виртуально является врагом культуры, которая тем не менее должна оставаться делом всего человеческого коллектива. Примечательно, что, как бы мало ни были способны люди к изолированному существованию, они тем не менее ощущают жертвы, требуемые от них культурой ради возможностей совместной жизни, как гнетущий груз. Культура должна поэтому защищать себя от одиночек, и ее институты, учреждения и заповеди ставят себя на службу этой задаче; они имеют целью не только обеспечить известное распределение благ, но и постоянно поддерживать его, словом, должны защищать от враждебных побуждений все то, что служит покорению природы и производству благ. Создания человека легко разрушимы, а наука и техника, построенные им, могут быть применены и для его уничтожения.
Сумерки богов /Сост. и общ. ред. 

А. А. Яковлев. – М., 1989. – С. 95-96.
Задание:
Как З. Фрейд объясняет отделение культуры от природы человека?
Какова роль, по З. Фрейду, принуждения и жертвы в культурном самоопределении личности?

Со временем делаются первые наблюдения относительно упорядоченности и закономерности природных явлений, силы природы утрачивают поэтому свои человеческие черты. Но беспомощность человека остается, а с ней тоска по отцу и богу. Боги сохраняют свою троянскую задачу: нейтрализуют ужас перед природой, примиряют с грозным роком, выступающим, прежде всего, в образе смерти, и вознаграждают за страдания и лишения, выпадающие на долю человека в культурном сообществе.

… И чем более самостоятельной оказывается природа, тем дальше отстраняются от него боги, тем напряженнее все ожидания сосредотачиваются на третьей отведенной им функции, тем в большей мере нравственность становится их подлинной сферой. Задача бога теперь состоит в том, чтобы компенсировать дефекты культуры и наносимый ею вред, вести счет страданиям, которые люди причиняют друг другу в совместной жизни, следить за исполнением предписаний культуры, которым люди так плохо подчиняются. Самим предписаниям культуры предписывается божественное происхождение, они поднимаются над человеческим обществом, распространяются на природу и историю мира.
Сумерки богов /Сост. и общ. ред.
А. А. Яковлев. – М., 1989. – С. 106-107.
Бертран Рассел

Рассел Бертран Артур Уильям (1872-1970) – английский ученый и общественный деятель, глава современной российской философии субъективного идеализма,  основоположник английского неореализма и неопозитивизма, выдающийся логик, математик и общественный деятель.

Основные труды:  «История западной философии», «Каков путь к миру?», «Исследование значения и истины», «Брак и мораль», «Манифест Эйнштейна-Рассела», «Есть ли у человека будущее?»

Из работы «Словарь разума, материи и морали».
Задание:

Каково значение культуры для власти?

Что означает, по Расселу, быть «гражданином Вселенной»?

Подлинная культура состоит в том, чтобы быть гражданином Вселенной, а не одного или двух произвольных фрагментов пространства – времени.  Она помогает людям понимать человеческое общество как  целое, мудро судить о целях, которые достойны человеческих стремлений, и видеть настоящее в его отношении к прошлому и будущему. Поэтому подлинная культура имеет большое значение для тех, у кого в руках власть. Культура для них, по крайней мере, так же полезна, как и точная информация. Человек полезен, когда он мудр, а существенная часть мудрости – всесторонний ум.
Рассел Б. Словарь разума, материи и морали. – К., 1996. – С. 130.
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Методические рекомендации:
 Из основных функций культуры, которые позволяют обществу существовать длительный исторический период, выделим и рассмотрим две:
· культура как форма трансляции социального опыта;

· культура как способ социализации личности.

Такой подход принимает во внимание результаты, достигнутые культурной антропологией, которая сосредотачивает внимание на описании динамики развития культуры, на выявлении социальных механизмов передачи знания и социализации личности, на духовных возможностях общества. Но культурологию интересует не в меньшей степени и мир культурно-предметной конкретики, который Вам представляем.
Задание:
1. Внимательно изучите предложенный материал. Обратитесь к содержанию слайда № 6 слайд-лекции № 1.

 Как Вы думаете,  какой аспект культуры как общественного явления (из перечисленных в слайде) выделяется на примере рассматриваемых двух функций культуры?

2. Прочитайте материал подборки «Культура как тип социальной памяти общества», сравните его с материалом слайд-лекции № 1, пунктом плана 5, слайдом 21. 

Попытайтесь определить, какие из перечисленных функций культуры иллюстрируют деятельностная, личностно-атрибутивная и информационно-знаковые концепции культуры?

Культура как тип социальной памяти общества.

В современной культурологии  можно выделить несколько конкурирующих научно-исследовательских программ, различающихся между собой разным пониманием того, что такое культура и каковы возможные способы ее изучения.

В аналитических определениях культуры упор обычно делается или на ее предметное содержание, или на ее функциональную сторону. В первом случае она определяется как «система ценностей, норм и институтов». Во втором – как процесс «развития сущностных сил человека, способностей в ходе ее сознательной деятельности по производству, распределению и потреблению определенных ценностей».
В синтетических определениях внимание акцентируется на том, что «культура – это сложный общественный феномен, охватывающий различные стороны духовной жизнедеятельности общества и творческой самореализации человека; это – исторически развивающаяся система созданных человеком материальных и духовных ценностей, норм, способов организации поведения и общения; процесс творческой деятельности человека».
В основу предметно-ценностной концепции заложено понимание культуры как совокупности материальных и духовных ценностей, имеющих свой аспект рассмотрения в структуре различных наук.

Деятельностная концепция принимает во внимание прежде всего «человеческий фактор» как духовную основу развития культуры, как способ жизнедеятельности.

Личностно-атрибутивная представляет ее в качестве характеристики самого человека.

Информационно-знаковая изучает культуру как некую совокупность знаков и знаковых систем.
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Методические рекомендации 
Фрагменты из трудов известных культурологов помогут Вам разобраться в движущих факторах эволюции и динамики культуры.

Задачей этой подборки материалов и заданий является постижение закономерностей культурно-исторического развития культуры, ее развертывание во времени пространстве во взаимосвязи с общественными переменами и социальными потрясениями.

Важнейшее понятие этих материалов – культурогенез – процесс образования, возникновения и последующего развития культуры.

Генрих Риккерт

Из работы «Науки о природе и науки о культуре».

Задание: 
Чем отличается культурный прогресс от технического?

Как Г. Риккерт объясняет объективность культурных ценностей?

…понятие исторического развития во избежание недоразумений следует резко отделить от понятия прогресса. Это следует сделать опять-таки при помощи отличия оценки от отнесения к ценности. Если простой ряд изменений содержит в себе слишком мало для того, чтобы его можно было отождествить с историческим развитием, то ряд прогресса содержит в себе для этого слишком много. Прогресс означает, если вообще придавать этому слову точный смысл, повышение в ценности культурных благ, и поэтому всякое утверждение относительно прогресса или регресса включает в себя положительную или отрицательную оценку. Если ряд изменений называют прогрессом, то этим самым уже говорят, что всякая следующая стадия в большей степени реализует ценность, чем предыдущая. При этом, производя подобную оценку, необходимо одновременно высказаться о значимости ценности, являющейся критерием прогресса. Но так как история не должна заниматься исследованием вопроса о значимости ценностей, но имеет в виду лишь фактическое оценивание людьми некоторых ценностей, то она не сможет никогда также решать, является ли какой-нибудь ряд изменений прогрессом или регрессом. Понятие прогресса относится поэтому к области философии истории, истолковывающей «смысл» исторического бытия с точки зрения воплощенных в нем ценностей и произносящей над прошлым суд в смысле его положительной или отрицательной ценности. Эмпирическая историческая наука избегает всего этого. Подобное истолкование и суд над прошлым были бы не историчны.
Чтобы закончить эти рассуждения о связи индивидуализирующего образования понятий с отнесением к ценности, нужно коснуться еще одного пункта. Если историк не задается вопросом о значимости ценностей, руководящих его изложением, то он все же и не относит свои объекты к любым произвольным ценностям, но предполагает, что те лица, к которым он обращается со своим историческим изложением, признают в общем за ценности (или, по крайней мере, понимают в смысле всеобще признанных ценностей) если и не те или иные вполне определенные блага, то во всяком случае ценности религии, государства, права, нравственности, искусства, науки с точки зрения которых исторически изображенное представляется существенным. Поэтому при определении понятия культуры было необходимо не только выставить понятие ценности вообще как основное при отделении культурных явлений от природы, но вместе с тем также и подчеркнуть, что культурные ценности или бывают всеобщими, т. е. признанными всеми, или предполагаются значащими у всех членов культурного общения.
Благодаря этой всеобщности культурных ценностей и уничтожается произвол исторического образования понятий; на ней, следовательно, покоится его «объективность». Исторически существенное должно обладать значением не только для того или иного индивида, но и для всех. В этом понятии исторической объективности с философской точки зрения кроется, конечно, еще одна проблема. Однако в данной связи мы можем отвлечься от нее. Мы имеем здесь дело только с эмпирической объективностью истории, т. е. с вопросом, остается ли историк в пределах констатируемых фактов, а в таком случае ясно, что эмпирическая объективность принципиально обеспечена,  даже с точки зрения всеобщности культурных ценностей.  Что определенные блага являются в культурном обществе общепризнанными или что относительно членов общества предполагается, что они работают над теми частями действительности, которым эти ценности присущи, т. е. способствуют прогрессу культуры, - это просто факт, могущий быть в принципе также установленным, как и всякий другой, и историк вполне может довольствоваться этим фактом. 
Риккерт Г. Науки о природе и науки о культуре. 

                   – М., 1998. – С. 99-100.

Макс Вебер

Вебер Макс (1864-1920) – немецкий ученый широкого творческого диапазона: социолог, юрист, экономист, родоначальник современных учений о социальном действии, разработал теории «социальных типов», создал исследование по истории европейской культуры, основными свойствами которой считал рациональность, проявляющуюся в экономике, политике, юриспруденции и т.д. «Можно было подумать, что вообще всякое дело, за которое он брался, было его подлинной профессий», - писал о нем карл Ясперс.

Основные работы:  «Критические исследования в области логики наук о культуре», «Социальные причины падения античной культуры», «Объективность» социально-научного и социально-политического познания», «О некоторых категориях понимающей социологии», «Рациональные и социологические основания музыки», «Политика как призвание и профессия», «Наука как призвание и профессия».
Из статей М. Вебера

Задание:
Каково положение культуры между рациональностью и идеалом?
В чем отличие культурной аристократичности от социальной?

Всякая культура представляется выходом человека из органически предначертанного ему цикла естественной жизни, вследствие чего он с каждым шагом обречен все больше погружаться в гибельную бессмысленность; что же касается служения культуре, то чем больше оно становится священной задачей, «призванием», тем более превращается в бесчисленное преследование целей, не имеющих никакой ценности и также преисполненных противоречий, антагонистических по отношению друг к другу. 

Мир как средоточие несовершенства, несправедливости, страдания, греха, преходящести, обремененный виной, и становящейся все более мысленной в своем развитии и дифференцировании культурой, - такой мир должен с чисто этической точки зрения казаться религии полностью лишенным в своем существовании божественного «смысла» и ценности. На эту утрату ценности – следствие конфликта между рациональным притязанием и действительностью, рациональной этикой и частью рациональными, частью иррациональными ценностями, конфликта, который с каждым выявлением специфического своеобразия каждой встречающейся в мире особой сферы казался все более резким и неразрешимым, -  потребность в «спасении» реагировала следующим образом: чем рациональнее в своей внешней организации самый этот мир, чем сублимированнее осознанное переживание его иррационального содержания, тем дольше от мира, тем более чуждым всей упорядоченности жизни становилось то, что составляет специфическое содержание религиозности. И к этому вело не только теоретическое мышление, направленное на расколдование мира, но именно попытка религиозной этики практически рационализировать мир в этическом смысле. 
И наконец, в свете указанного конфликта специфически интеллектуальные, мистические поиски спасения сами попали под власть мирского отсутствия братства. С одной стороны, эта харизма была доступна далеко не всем, и поэтому по своему смыслу являла собой аристократизм высшей потенции – аристократизм религиозного спасения. И внутри рационально организованной для профессиональной деятельности культуры вообще не оставалось места для космического братства (исключение составляли экономически независимые слои): попытка вести в технических и социальных условиях рациональной культуры жизнь Будды, Иисуса, Франциска заранее обречена на неудачу.
Вебер М. Избранные произведения. – М., 1990. – С. 341-342.

Юрий Лотман

Лотман Юрий Михайлович (1922-1993) -  литературовед, культуролог, искусствовед, семиотик, глава тартуско-московской семиотической школы гуманитарных исследований стремился к рассмотрению гуманитарных проблем методами строгих естественнонаучных дисциплин.

Основные произведения: «Структура художественного текста», «Культура и взрыв», «Беседы о русской культуре: Быт и традиции русского дворянства (XVIII-нач. XIX вв.)», «Семиотика кино и проблемы киноэстетики», «Символ в системе культуры», «Память в культурологическом освещении», «Семиотика культуры и понятие текста». 

Из работы «Культура и взрыв».

Задание: 
Какие последствия для человечества имеют «культурные революции»?

В тернарных структурах (западной культуры) самые мощные и глубокие взрывы не охватывают всего сложного богатства социальных пластов, …тернарные структуры сохраняют определенные ценности предшествующего периода, перемещая их из периферии в центр системы. Как правило, здесь имеет место одновременное сочетание взрыва в одних культурных сферах и постепенного развития в других. Напротив того, идеалом бинарных систем (характерная для России)  является полное уничтожение всего существующего как запятнанного неисправимыми пороками… В бинарных системах взрыв охватывает всю толщу быта. 
Лотман Ю. М. Культура и взрыв. – М., 1992. – С. 257-258.
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1. История понятия «культура».

2.  Генезис культуры. 
3.  Культура как путь объединения человечества.

4.  Взаимодействие патриархальной и современной культуры.

5.  Культура как средство самосохранения.

6.  Язык культуры.

7.  Современные культурологические школы и концепции.

8.  Культурно-исторические типы Н. Я. Данилевского.
9.  Бинарность русской культуры.

10. Русская садово-парковая культура.

11. Культурные революции  в истории России.
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Как написать реферат, доклад или сообщение
Реферат (от лат. Referre – докладывать, сообщать) – это либо доклад на определенную тему, включающий обзор соответствующих источников, либо краткое изложение, содержания научного исследования (статьи, книги).
1. Выберите и запишите тему, составьте план. Кратко перечислите, что написано по данной теме, то есть дайте обзор литературы с библиографическим описанием.
2. Определите, какую главную проблему Вы намерены осветить в реферате.
3. Определите основную мысль реферата или доклада.
4. С помощью отобранных исследований, необходимого комментария, критических материалов, исторических и культурологических фактов раскройте основное содержание Вашего исследования.
5. Сделайте выводы и обобщения.
Что необходимо учесть при написании реферата

1. Используя различные источники информации, старайтесь приводить собственные наблюдения, рассуждения и доказательства.

2. В реферате желательно использовать цитатный материал, но при этом не стоит перегружать текст цитированием.

3. Реферат должен быть изложен связно, логично и последовательно. В соответствии со смысловыми частями необходимо его разбить на абзацы.

4. Важным требованием к реферату является его стилевое единство, научный и литературный стиль речи. 
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· Концепция «осевого времени» Карла Ясперса.

· Теория «идеальных типов» Макса Вебера.

· Концепция Ю. М. Лотмана «бинарных» и «тернарных» культур.
· Культурная традиция и влияние ее на современников.

· Роль культуры в сохранении природы.

· Проблемы взаимоотношения культуры и природы.
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Семинар № 1
Методические рекомендации 

Предложенный материал для самостоятельного изучения поможет Вам представить,  о каких проблемах природы и культуры, человека и природы, человека и культуры рассуждали писатели, историки, философы, культурологи, ученые, путешественники. Что их объединяло? Чем вызвана их озабоченность? 
А Вы постараетесь самостоятельно ответить на вопросы: насколько это актуально в наши дни? 
Какова роль культуры в сохранении природы? 
Вообще, способно ли гуманитарное знание сделать эти проблемы значимыми для общества?
Ромен Роллан

Роллан Ромен  (1966-1944) – один из крупнейших французских писателей XX века, музыковед, общественный деятель. Его размышления о культуре актуальны для современной художественной антропологии: а наблюдения над формой имеют общеэстетический смысл: «Чтобы изобразить бурю, нет надобности изображать отдельные волны, нужно показать все взволнованное море». Большой вклад Р. Роллан внес в разработку жанра биографического очерка – «Жизнь Бетховена», «Жизнь Микеланджело» и др.
Основные произведения: «Жан-Кристоф», «Кола Брюньон», «Очарованная душа».

Из статьи «Причины упадка живописи в Италии XVI века».

Задание:

Как автор определяет сущность творчества?

Каково соотношение интуитивно-смыслового (бессознательного) и рационального начал в творческом процессе?

Упадок искусства связан с естественным ходом цивилизации: его обычной причиной являются успехи интеллекта. Это не парадокс. Конечно, было бы неверно утверждать, что интеллект мешает искусству достичь величия; всякое истинно прекрасное произведение богато мыслью, даже когда сам художник не подозревает этого. Впрочем, подлинные таланты всегда осознавали, что они таланты. Разум просвещает чувство. Но у натур менее одаренных и менее цельных разум заменяет сердце; он убивает впечатление, которое является основой искусства, тушит блеск его, лишает произведение свежести и непосредственности.

Рассудок контролирует впечатление с первого мира, ставит под сомнение его ценность, подчиняет правилам. Рассудок подменяет предметы своими суждениями о них, и эти суждения, вначале истинные, будучи отделены от вызвавшего их реального объекта, извращаются и становятся ложными. Мало-помалу рассудок начинает предпочитать самим суждениям, идеям – законы, которые, как он полагает, управляют ими, и, таким образом, непосредственное созерцание природы подменяется целым интеллектуальным механизмом.
Такова логика, присущая развитию духа. Он пробуждается с непоколебимой верой в реальность окружающего мира. Но постепенно доверие подрывается; от реальности вселенной он переходит к своей собственной реальности и замыкается в ней. Первые греческие философы верили в Природу; их преемники верили уже только в Дух. Первые основывали свои системы на реальности окружающего мира, верили в объект; вторые усомнились и ограничили себя анализом мыслящего субъекта. Аналогичный процесс привел к тому, что деятели итальянского искусства с самого начала XVI века стремятся воссоздать уже не природу, а определенные духовные представления.

Роллан Р. Собрание сочинений. В 14 т. – Т. 14. – М., 1987. – С. 45-47.
Виктор Гюго

Гюго Виктор (1802-1885) – великий французский поэт, писатель-романтик, драматург, художник, политик, один из самых популярных авторов XIX века в наши дни. Личность Виктора Гюго поражает своей разносторонностью. В 19 лет он посадил в своем саду дуб, который он назвал деревом Соединенных Штатов Европы.
Основные произведения:  «Собор Парижской Богоматери», «Отверженные», «Девяносто третий год», «Труженики моря», «Человек, который смеется».

Из романа «Человек, который смеется». 

Задание:
Каковы отношения людей и животных в истории культуры?

Какой опыт человеческого страдания описывает В. Гюго? Какие аналогичные примеры можно еще вспомнить?

Природа – это канва. Человек искони стремился прибавить к творению божьему кое-что от себя. Он переделывает его иногда к лучшему, иногда к худшему. Придворный шут был не чем иным, как попыткой вернуть человека к состоянию обезьяны. Прогресс вспять. Изумительный образец движения назад. Одновременно бывали попытки превратить обезьяну в человека. Герцогиня Барбара Кливленд, графиня Саутгемптон, держала у себя в качестве пажа обезьяну сапажу. У Франсуазы Сеттон, баронессы Дадлей, жены мэра, занимавшего восьмое место на баронской скамье, чай подавал одетый в золотую парчу павиан, которого леди Дадлей называла «мой негр». Екатерина Сидлей, графиня Дорчестер, отправляясь на заседание парламента в карете с гербом, на запятках которой торчали, задрав морды кверху, три павиана в парадных ливреях. Одна из герцогинь Мединасели, при утреннем туалете которой довелось присутствовать кардиналу Полу, заставляла орангутанга надевать ей чулки. Обезьян возвышали до положения человека, зато людей низводили до положения скотов и зверей. Это своеобразное смешение человека с животным, столь приятное для знати, ярко проявлялось в традиционной паре: карлик и собака; карлик был неразлучен с огромной собакой. Собака была неизменным спутником карлика. Они ходили как бы на одной сворке. Это сочетание противоположностей запечатлено во множестве памятников домашнего быта, в частности, на портрете Джеффри Гудсона, карлика Генриетты Французской, дочери Генриха IV, жены Карла I. 
Унижение человека ведет к лишению его человеческого облика. Бесправное положение завершалось уродованием. Некоторым операторам того времени превосходно удавалось вытравить с человеческого лица образ божий… Карлик немецкого властительного князя – уродец Перкео (кукла, изображающая его, - настоящее страшилище, - выскакивает из потайного ящика в одном из гейдельбергских погребков) – был  замечательным образчиком этого искусства, чрезвычайно разностороннего в своем применении.

Оно создавало уродов, для которых закон существования был чудовищно прост: им разрешалось страдать и вменялось в обязанность служить предметом развлечения.
Гюго В. Собрание сочинений: В 15 т. – Т. 10. – М., 1987. – С. 32-33.


Как подготовиться к семинару или диспуту
1. Обдумайте содержание предложенной темы, познакомьтесь с вопросами и заданиями к ней.
2. Выберите один-два вопроса, особенно заинтересовавших вас, и подберите соответствующую литературу (научную, справочную, альбомы по искусству, материалы Интернета). Сделайте краткий конспект необходимых вам положений.
3. Продумайте и запишите план выступления (простой или сложный, цитатный или тезисный).  Подберите необходимые примеры, иллюстрирующие Вашу речь. Оформите свое выступление.
4. Подготовьтесь к участию в роли оппонента. Заранее продумайте систему вопросов, на которые Вы хотели бы получить развернутые ответы.
5. Во время проведения семинара (диспута) записывайте основные положения и интересные мысли, которые могут Вам пригодиться в дальнейшем. Помните, что важно не только уметь отстаивать свое мнение, но и уважать чужое.
6. Попробуйте оценить (сделать рецензию) выступления Ваших товарищей и подвести итоги (выступить с заключительным словом). Помните, что любое обобщение необходимо делать не только на основе личных впечатлений, но и на основе анализа произведений искусства.
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К семинару № 1

Дмитрий Лихачев

Лихачев Дмитрий Сергеевич (1906-1999) -  филолог, историк культуры, культуролог. В основе его культурологической концепции находятся проблемы гуманизации, переориентации современных воспитательных идеалов, сохранения культурной памяти, взаимосвязи культуры и природы. Понятие интеллигенции Д. С. Лихачев связывал с нравственностью, ему же принадлежит понятие «экология культуры».

Основные произведения:  «Смеховой мир» Древней Руси, «Слово о полку Игореве» и культура его времени», «Мозаика и живопись Древнего Киева»,  «Заметки о русском», «Письма о добром и прекрасном», «Русская культура в духовной жизни мира», «Книга беспокойств. Воспоминания, статьи, беседы».
Из книги «Поэзия садов. К семантике садово-парковых стилей».

Задание:

Опишите семиосферу садов различных культурно-исторических эпох.

Как формируется умение «читать сады» и шире – культурные тексты вообще?

Говоря о садово-парковом искусстве, мы будем прежде всего не рассказывать устройство и описывать отдельные элементы различных садов, а характеризовать их связи с «эстетическим климатом» эпохи.

«Эстетический климат» эпохи состоит в эстетических идеях, излагаемых философами, в эстетическом мировидении, сказывающемся в других искусствах и больше всего в поэзии.
Высокая семиотичность садов Средневековья, Ренессанса и Барокко затем падает в садах Романтизма, заменяясь их интенсивной эмоциональностью.

С середины XIX в. в садах резко уменьшается и то, и другое. Сады начинают восприниматься как архитектурные сооружения, способные возбуждать по преимуществу архитектурные же впечатления. Поэтому садовое искусство, ограниченное пределами возраста деревьев и кустов, постепенно теряет свои связи с эстетическими формациями прошлого в руках реставраторов и практикующих садоводов. Последние не всегда стремятся  «прочесть»  сады как иконологические произведения и восстанавливают их как формальные наборы различных элементов «земной архитектуры».
Потеря умения «читать» сады как некие иконологические системы и воспринимать их в свете «эстетического климата» эпохи их создания находится в связи с тем, что за последние примерно сто лет резко упала способность иконологических восприятий и элементарные знания традиционных символов и эмблем вообще. Не будем здесь касаться вопроса о том, почему произошло это падение, но на одну из причин легко указать: это сокращение классического и теологического образования. Восприятие же иконологической системы садов особенно трудно потому, что в садах чаще, чем в других искусствах, давала себя знать скрытая символика, скрытые иконологические схемы. Возьмем хотя бы такой пример. Всем известны радиальные построения аллей, знаменитая трехлучевая композиция садов Версаля. Но очень редкому посетителю Версальского парка известно, что это не просто архитектурный прием, раскрывающий внутренние виды в саду и вид на дворец, а определенная иконологическая система, связанная с тем, что Версальский парк был посвящен прославлению «короля-солнца» Людовика XIV. Аллеи символизировали собой солнечные лучи, расходящиеся от центра дворца, точнее – от спальни короля, от его ложа, или от площади со статуей Аполлона – некоей ипостаси не только солнца, но и самого «короля-солнца».
Цветы ничего не возбуждают в нас, кроме зрительных и, очень редко, обонятельных  ощущений. Их символика нечасто и то только попутно вспоминается нами. Статуи в садах для нас только молчаливые и ничего не говорящие красивые украшения. Встретив в саду статую Вольтера, мы не придали бы никакого значения тому, что она поставлена в саду непременно в гроте. Может быть, увидев статую Флоры, мы бы догадались, что она имеет отношение к саду, к его растительности, но не смогли бы в совокупности оценить смысл садовых скульптур. Редкий посетитель Петергофа придает большое значение тому, что самый большой и мощный фонтан изображает библейского Самсона, раздирающего пасть льву, и заинтересуется тем, какое отношение имеют к нему остальные скульптуры каскада. Наше художественное мышление разучилось не только понимать, но и интересоваться символическими и аллегорическими значениями цветов, деревьев, кустов, скульптур, фонтанов, смыслом аллей, дорожек, «зеленых кабинетов», аллегорическим значением прудов, их форм и расположения. 
Лихачев Д. С. Поэзия садов. 

К семантике садово-парковых стилей.  – Л., 1982. – С. 7-8.

Задание: 

Объясните особенности различных типов садовой семантики.

Существует два типа семантики садов. Первый тип значения может быть почти адекватно выражен или объяснен словами. Это различные аллегории, символы определенных понятий, событий, людей, богов, обычно выражаемые в скульптурных или число архитектурных памятниках. Но и прямо словами – в надписях и подписях. Второй тип значения – это общее примыкание элементов садового искусства к тому или иному понятийно-стилистическому строю. Таковы стиль сада или его части, общее настроение, создаваемое садом или его отдельными элементами, открывающимся видом, растительным и архитектурным окружением, возбуждаемые садом ассоциации. Этот второй тип семантики сада требует значительно более сложного анализа и описательного искусства со стороны искусствоведов.
… Не все, конечно, в садах является «носителем значений», есть и утилитарные объекты. Однако соотношения, связи, семиотическая роль утилитарных элементов в садах – все это далеко не случайно и также диктуется особенностями мировоззрения эпохи. Даже «отсутствие мировоззрения» есть мировоззренческий факт, тесно связанный с «эстетическим климатом» и идейными течениями эпохи.
Обращаясь к этим лишенным иконологического значения архитектурным элементам сада, мы должны и в них находить особый мировоззренческий смысл. Ни в одном произведении подлинного искусства нет ничего, что бы, так или иначе не обладая иконологическим смыслом, было бы одновременно случайным, не связанным со своим временем.

Лихачев Д. С. Поэзия садов. 

К семантике садово-парковых стилей. – Л., 1982. – С. 7-8.

Задание:
Какие инварианты смысла имели образы лабиринта и Эрмитажа в различных искусствах и, в частности, в садово-парковом искусстве?

В европейских садах всех эпох и стилей вплоть до примерно середины XIX в. существенной их частью, помогающей преодолеть однообразие слагаемых их частей и достичь предельно возможного разнообразия на крайне ограниченной площади, были лабиринты. Лабиринты устраивались в средневековых монастырских садиках, в садах Ренессанса, Барокко, Рококо и Классицизма. Продолжали они существовать и в садах Романтизма. Различие заключалось в их назначении, в особенностях его семантики.

В средневековых монастырских садиках лабиринты символизировали сложную и запутанную жизнь человека. Семь смертных грехов и семь добродетелей встречали человека на этом пути. Лабиринты могли означать и крестный путь Христа.

…Петр I устраивал лабиринты во всех своих наиболее значительных петербургских садах, неизменно украшая их скульптурными группами на темы басен Лафонтена. Он сам иногда объяснял гуляющим значение каждой группы, содержание басен. Лабиринты носили при Петре просветительский характер: Петр обучал своих подданных светской европейской культуре, необходимой русским для свободного общения с образованными иностранцами. Но уже при Петре лабиринты имели и другое назначение – увеселительное. Петр любил завести в лабиринт своих гостей и заставить их самих из них выбираться. 

…Свою особую семантику имели в каждом стиле фонтаны, каскады, ручейки, пруды, оранжереи, расположенные в садах лаборатории, вольеры, фермы, аптекарские огороды и, как мы видели только что, лабиринты. Садовые постройки даже, казалось бы, совершенно определенного назначения в каждом стиле получали свою особую семантическую окраску. Приведем еще один пример, чтобы показать, как достигались в садовом искусстве различные смысловые эффекты: эрмитажи.
В семантической системе различных садовых стилей эрмитажи имели самое разнообразное назначение. Подчас очень отдалявшееся от своего основного: служить местом обитания отшельника (Эрмитаж). Эрмитажи служили некими символами сада в целом. Они ставились и в XVII в., и в XVIII в. Обычно на самой границе или за границей  hortus conclusus («сада огороженного») – за пределами изгороди сада, там, где сад сменялся дикой местностью, и обычно в лесистом уголке, в тени, вдали от солнца, и всегда бывали некоторой неожиданностью для гуляющих.
Русские эрмитажи в Петербурге, в Царском Селе и Петергофе не были похожи по своему эмблематическому назначению…

Никаких отшельников в них не поселялось, и они откровенно предназначались для развлечений и для приятного времяпровождения. В этом отношении характерны петровские эрмитажи в Петергофе – Монплезир и Марли. Петр построил их – один для отдыха, другой для развлечений. Характерно, что Монплезир был украшен картинами с изображением моря и кораблей. Здесь сказались не только личные вкусы Петра, но и обязательное условие небольших загородных домов для отдыха: украшать их картинами, сюжетно близкими окружающей местности. Монплезир стоял на самом берегу моря вблизи морского фарватера, этим и определялся по преимуществу выбор висевших в нем картин.
В Царском Селе было два Эрмитажа: Эрмитаж, построенный Растрелли, и Грот. Грот должен был служить символом связи с местностью, а также символом уединенных размышлений. Был здесь и свой «Эрмит»: о размышлениях напоминал сам Вольтер; именно здесь при Екатерине II стояла посередине центрального помещения грота, на самом видном месте, знаменитая мраморная скульптура сидящего Вольтера работы Гудона…

Лихачев Д. С. Поэзия садов. К семантике садово-парковых стилей. – Л., 31-32.
Михаил Пришвин

Пришвин Михаил Михайлович (1873-1954) -  русский писатель, инженер-землеустроитель, агроном, охотник, певец русской самобытной природы, которую он считал истоком отечественной культуры.

Основные произведения:  «В краю непуганых птиц», «Женьшень», «Кладовая солнца», «Сказка о правде».

Из Собрания сочинений
Задание: 

Как, по Пришвину, соотносятся культура и природа?

Природа может обойтись и без культуры. Родился Шаляпин – артист по природе, с таким голосом, и пользуется для своих высоких целей культурой, как автомобилем.

Так бывает в природе. Но культура без природы быстро выдыхается. В этом смысле природа науку одолевает.

Пришвин М. М. Собрание сочинений.: В 6 т. – Т. 5. – М., 1957. – С. 431. 


[image: image8]
· В чем, на Ваш взгляд, различие между любовью к природе и экологическим сознанием?
· В чем состоит культурно-просветительская функция современного парка?
· Как Вы относитесь к современным прогнозам экокатастрофы?
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· История ландшафтной архитектуры.

· Заповедники России

· Романтика путешествий - вчера и сегодня.

· Человек и животное.

· Природа в русской живописи.
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Слайд-лекция № 2. 

Первобытная культура.
 Материалы  для самостоятельного изучения и осмысления к п. 2 «Первобытное искусство».



Методические рекомендации: 
Культурология обладает возможностью вскрыть новые смыслы  многоликих форм человеческой жизни. Обратимся к первобытной культуре, которую во многом помогут Вам осмыслить приведенные здесь фрагменты.
Из книги: Семенов Ю. И. На заре человеческой истории. Задание:

Дайте характеристику понятия «промискуитет». 

Каковы возможные его последствия?
…Социальная и семейная организация людей первобытного общества (неандертальцев), совпадали – племя составлял один род с неупорядоченными половыми отношениями (промискуитет). Такая форма общества была прогрессивной по сравнению с иерархической праобщиной, напоминавшей стадо: равенство всех мужчин и женщин в половых отношениях вело к устранению конфликтов, к сплочению общества. Однако при небольших размерах  первичных родов и отсутствии контактов между ними в течение больших промежутков времени все члены их становились близкими родственниками. Кровосмешение вело  к биологическому вырождению и исчезновению вида.  Другим недостатком промискуитета была культурная замкнутость племени: рядом в течение тысячи лет сосуществовали стоянки людей, принадлежащих к различным археологическим культурам.
Семенов Ю. И. На заре человеческой истории. – М., 1989. – С. 252-253.

Из книги Роуз Ф. Аборигены Австралии. Традиционное общество.

Задание: 
Соотнесите представляемый Вам фрагмент с известными вам из слайд-лекции многочисленными фактами  встречающихся у разных народов статуэток «палеологических Венер», выполненных из разного материала: глины, камня, кости.

Почему, на Ваш взгляд, в разных культурах первобытного общества было много таких изображений?
Как  дуальная организация племени повлияла на положение женщины и на ее роль в нем? 

Как изменилось положение мужчин?
…Современный   человек  появился  в   результате  перехода  от   коммунальной   праобщины   к   дуальной   организации: племени  из  двух  родов, в  котором мужчины одного племени берут в жены женщин из другого. Это изменение было связано с запретом на половые отношения внутри праобщины в период охоты, полевых работ и т.п. для повышения работоспособности. Число запретов со временем возрастало, но они не касались представителей других общин. Отношения между членами соседних общин эволюционировали: от похищения женщин (невест) и встреч в священных рощах, где парам не угрожало преследование, до «узаконенных» отношений между мужчинами и женщинами разных племен. Дуальной организации племени соответствует возникновение парной семьи – крайне неустойчивой, не локализованной (без постоянного жилища).

Появление дуальной организации племени, по-видимому, тесно связано с матриархатом. Главенствующая роль женщины в родоплеменной структуре привела к развитию традиционно женских видов труда, собирательство превращалось в огородничество, постепенно формировалось мотыжное земледелие. Таким образом именно изменение семейно-социальных отношений стимулировало новый этап развития производительных сил, которое содействовало, в свою очередь, ликвидации матриархата.

В общественном сознании и ритуальных обрядах матриархат отразился в культе богини-матери и других женских божеств: матери-оленихи (сохраняется связь с тотемизмом), рожаниц (мойры в греческой мифологии – богини судьбы). Культ предков получил положительное звучание, в орнаментах появились женские фигурки и родовое древо.
Утверждение женщины во главе рода и приоритет женских видов труда привел к изменению мировосприятия.

Дуализм племени отражался и в дуальном восприятии мира – в дуализме неба и земли. Причем мать-земля имеет приоритетное  значение.
Женщина становилась символом продолжения рода, плодородия, что нашло выражение во многих ритуалах, праздниках – весенних праздниках любви. В русском языке душа, отождествляющаяся у многих народов с ночным мотыльком, обозначалась словом «бабочка» - от «баба». 

Второстепенное положение мужчин при матриархате привело к двум сдвигам в структуре общества: к относительному уменьшению их численности и тем самым к фактическому увеличению социальной ценности, а главное, к относительному обособлению мужчины в роде и таким образом к увеличению его работоспособности.

Так, в австралийских племенах и до ныне все женщины с детского возраста оказываются замужем (реализация преимуществ матриархата, хотя главенствует в семье уже мужчина), а практически все мужчины наиболее работоспособного возраста (до 30 лет) неженаты и производят значительную часть общественного продукта, отдавая его в качестве выкупа за будущую жену. Кроме того, обряд оплодотворения матери-земли производился мужчинами, - и пропашное земледелие считалось мужским занятием.

Дальнейшее развитие земледелия привело общество к неолитической революции. В 6-3-м тыс. до н.э. присваивающее хозяйство сменилось производящим, наметилось первое разделение труда на земледелие и скотоводство.

Роуз Ф. Аборигены Австралии. Традиционное общество. – М., 1989. – С. 149-152. 

  Из книги Лот А. К другим Тассили.
Задание:
Можно ли утверждать, что духовные и идеологические потребности первобытного общества были основными стимулами развития точной «практической» астрономии культового направления, желания измерять пространство и время?

Докажите или опровергните это суждение. 

Первобытный человек учился измерять пространство и время, что создало предпосылки к возникновению научного знания. Основой измерения пространства человеку служило его собственное тело и его части: пядь (расстояние между большим и указательным пальцами), стопа, локоть, шаг, размах плеч (сажень), верста (расстояние слышимости голоса -  от слова «верещать»). 

Измерение времени неразрывно связано с конкретными трудовыми процессами и важными для их выполнения явлениями природы: «тулуп о трех зим», «борзая по другой осени», «корова по четвертой траве», «лошадь по третьей сохе», «расшива (лодка) по второй воде».

Названия числам давались в неразрывной связи с конкретными предметами, поэтому в примитивных культурах они различались в зависимости от того, нужно считать животных, дни или неодушевленные предметы. Например современные обитатели острова Фиджи 10 лодок называют «боло», а 10 кокосовых  орехов – «каро». Североамериканские индейцы 10 лодок, которые участвуют в военных действиях, называют не так, как те же самые лодки, но используемые для перевозки продовольствия.
В архаических культурах числа неразрывно связаны с мифологией и космологией. Число «один» не только обозначает единичный предмет, но и того Единого, от которого произошел весь мир. Смысловую нагрузку несут и другие числа, даже в наше время известны священные числа 3, 7 и 9, несчастливое число 13 и др.  Количественное содержание числа стояло на втором плане. 

Из книги Столяренко Л. Д, Самыгина С. И., 
Сущенко Л. Г. Культура первобытного общества.
Задание:

· Перед Вами в обобщенном виде представлен материал об особенностях развития первобытного человека, его жизни, зачатков культуры – орудий труда, основ морали и религиозных представлений, формирование первобытного искусства.

· Проанализируйте искусство верхнего палеолита, мезолита и неолита, попытайтесь определить новые его направления и  суть изменений. С чем, по-вашему, они связаны?

· Докажите, что первобытное искусство носит внеличностный характер.
· Чем объясняется смешение фантазии и реальности, реалистического и символического?

Особенности развития первобытного  человека
и первобытной культуры
	Назва
ние эпохи
	Тип чело
века
	Виды деятельности и материальная культура
	Социаль

ное

устройство
	Мораль
	Религиоз
ные

верования
	Искусство
	Особенности искус
ства

	Палео

лит нижний
	Питекантроп
1 млн. лет до н.э.
	Собирательс

тво, каменный топор
	Индивидуальное собирательство – первобытное стадо
	
	
	
	

	Палео
лит сред
ний
	Неандерталец
100

Тыс. лет до н.э.
	Шьют одежду из шкур: резцы, костяные иглы, метательные камни
	Кровно-родствен

ные связи, общая собственность, матриархат

	
	Погребения – первый религиоз

ный обряд
- вера в потусторонний мир
	
	

	Палео
лит верх
ний
	40 тыс. лет до н.э.
Крома
ньонец
	150  типов каменных орудий: каменные ножи, прочные жилища-полуземлянки, охота, рыболовство. Пища на огне, но огонь поддерживают
	Род,

Разделение труда
	Система табу-запре
тов – кровосмесительство, каннибализм, обряды инициации, поклонение предкамживотным
	Тотемизм – первичная форма религии – поклонение тотему, от которого произошел данный род – животное, растение, явление природы. Магия, шаманы, колдуны.
	Зарождение искусства: ритуальные танцы, мобильное искусство  - статуэтки, наскальная живопись
	Женские фигуры с подчеркнутыми формами: грудью, бедрами – символ плодородия, фигурки животных из камня, глины, кости, бивня.
Используют 4 цвета: красный, черный, зеленый, охра

	Мезо

лит
	8 тыс. лет до н.э.
	Лук, стрелы, рыболовные снасти, приручение коров, овец, собак, используют муку из диких злаков – пекут лепешки
	Общины, возглавляемые выборными старейшинами.
Общий труд и равенство
	Систе
ма табу, система поклонения предкам, идолам
	Анимизм – одухотворение природы, животных, растений, вещей – культовые обряды, жертвоприношения.
Фетишизм – идолы, талисманы, амулеты – в них воплощены сверхъестественные силы. Магия. Ритуалы.
	Мифы – эмоционально-образная модель мира, средство передачи традиций – в картинах, символах.
Мифы о животных, о возникновении Земли и жизни, о людях-героях, о превращении животных в людей – тотемные животные
	Наскальное искусство – изображение бытовых сцен – группы людей на охоте, рыбной ловле. Стремление передать движение (черные изображения)


	Неолит
	5 тыс. лет до н.э.
	Неолитическая революция – переход от присваивающего хозяйства к производящему – земледе

лию и скотоводству.
	Племя – оседлые земледельческие племена. Крупные родовые сообщества под властью одного вождя
	Систе

ма табу.
Обряды инициации – посвя

щения.

Почитание стар

ших, переда

ча опыта.
	Тотемизм
Анимизм

Магия

Ритуалы

Мифология
	Появляется керамика, архитектура – жилища, мегалиты – культовые сооружения из огромных камней – менгиры, дольмены, кромлехи
	Наскаль

ное искусство – символизм, абстрак

ция выражае

тся через орнамент: геометрии

ческий, абстрагированный, зооморф

ный, антропо

морфные узоры с числом 3, 4


Столяренко Л. Д., Самыгин С. И., Сущенко Л. Г. Культурология: Учебное пособие. – Изд. 2-е.

 – М., 2006. – С. 192-193.

Слайд-лекция № 3. 

Восточный и западноевропейский тип культуры.
 Материалы  для самостоятельного изучения и обсуждения к п. 1 «Художественные и эстетические особенности культуры Древнего Востока».
Методические рекомендации: 
Перед Вами дополнительный материал к слайд-лекции № 3. Культура Месопотамии, о которой пойдет речь, расширит Ваши представления и знания о Восточном типе культуры и поможет определить вклад стран Древнего Востока в сокровищницу мировой культуры.
Данный материал вы можете использовать в качестве сообщений и докладов на семинарском занятии по теме.
Задание:

· Определите особенности культуры Месопотамии и ее влияние на культурное развитие других древневосточных народов и западноевропейскую культуру.
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Междуречье, или Месопотамия (Двуречье)  - это территория между реками Тигр и Евфрат. Здесь 9 тыс. лет назад появились первые земледельцы. Вначале они жили родовыми и соседними общинами.
На территории между двумя реками возникли, а затем исчезли с лица земли цивилизации Шумера, Аккада, Вавилонии и Ассирии.

Особенностью организации их жизни были города-государства – укрепленное поселение с прилегающими территориями. Экономической основой этих рабовладельческих государств был находящийся в руках государства земельный фонд. Земледелие было главной формой хозяйства, оно было основано на искусственном орошении. Поэтому одна из основных функций государства была в поддержании в порядке ирригационной сети.
Основу всей цивилизации Междуречья составляли глина, из которой строили глинобитные здания (глину мешали с соломой или тростником). Они были непрочными и постоянно разрушались при разливе рек.
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Одним из самых значительных достижений шумерской культуры было изобретение письменности. Шумерская письменность первоначально возникла из рисунка – это шумерская клинопись. Она очень декоративна. Есть свидетельства старинных преданий о том, что до возникновения рисуночного письма был еще более древний способ фиксации мыслей – завязывание узелков на веревке. Шумеры писали на глиняных табличках, и почти все известные удалось исследователям прочесть. В основном это гимны богам, религиозные мифы и предания, о возникновении цивилизации и земледелия. Одной из известных поэтесс того времени стала дочь аккадского царя Саргона. Возведенная в ранг верховной жрицы, Энхедуанна (так ее звали) написала несколько гимнов в честь великих храмов и богов Земли.  

Древнейший памятник шумерской литературы – цикл сказаний о Гильгамеше, царе города Урука, сыне смертного и богини Нинсун. Предания о герое Гильгамеше, странствующем в поисках бессмертия,  оказали сильное влиняие  на культуру соседних народов, которые приняли и адаптировали их к своей национальной культуре. Исключительное значение на всемирную литературу оказали легенды о всемирном потопе. В них рассказывалось, что потоп был устроен богами, которые замыслили погубить все живое на Земле. Только один человек смог избежать гибели – благочестивый Зиусудра, который по совету богов построил заранее корабль. В преданиях и легендах в высокохудожественной форме передана мысль о вечном стремлении человека познать «закон земли», тайну жизни и смерти.
Шумеры – авторы первых и древнейших в мире медицинских книг – сборников рецептов. 

Наследником шумеро-аккадской цивилизации была Вавилония. Уже в эпоху царя Хаммурапи вавилонская медицина делилась на отдельные отрасли – хирургию, лечение глазных болезней. Для лечения применялись разнообразные и очень сложные лекарства. Помимо лекарств, применялись протирания, компрессы, массаж и промывания.
Огромную роль в верованиях древних обитателей Двуречья играл культ воды. Вода воспринималась  двойственно: она считалась источником жизни, приносящей урожай, но в то же время вода – это также мощная и недобрая стихия, причина бед и разрушений.

Другим важным культом был культ небесных светил. Их неизменное и чудесное движение по раз и навсегда заданном пути буквально покоряло вавилонян. Внимание к звездам и планетам способствовало быстрому росту знаний в области математики и астрономии. Ими была создана шестидесятиричная система, которая существует и по сей день в исчислении времени – минутах, секундах. Вавилонские астрономы впервые высчитали в истории человечества законы обращения Солнца, Луны и повторяемость затмений, опередив в этом египтян. Жрецы наблюдали за движением небесных светил с высоты обсерваторий, расположенных на верхних площадках храмовых башен. Вавилонские жрецы умели различать звезды от пяти планет, которым были даны особые названия. Были известны орбиты этих планет. Звезды распределялись по созвездиям. 

Правда, все знания и исследования ученых Вавилонии были связаны с магией, гаданием – магические формулы и заклинания были привилегией мудрецов, звездочетов, жрецов. 
Религиозные верования обитателей Двуречья отразились в их монументальном искусстве. В городах строили храмы, посвященные богам, возле которых находился зиккурат – высокая башня из кирпича, опоясанная выступающими террасами и создающая впечатление нескольких башен, которые уменьшались в объеме выступ за выступом. Таких уступов-террас могло быть от 4 до 7. Интересно, что зикураты  были раскрашены, причем нижние уступы более темным цветом, чем верхние. Террасы, как правило, были озеленены. Верхняя башня зиккурата нередко увенчалась золотым куполом. В ней находилось святилище бога, его «жилище», как полагали шумеры, бог там гостил, по их мнению, по ночам. Внутри этой башни не было ничего кроме ложа и золоченого стола.

Сохранившиеся постройки вавилонских архитектурных памятников позволили искусствоведам высказать точку зрения, в соответствии с которой вавилонские зодчие считаются создателями тех архитектурных форм, которые легли в основу строительства Древнего Рима, а затем и Средневековой Европы. Основными элементами этой архитектуры были купола, арки, сводчатые потолки, ритм горизонтальных и вертикальных сечений, определявших композицию храма.
Вавилон окружала мощная и толстая стена, на которой могли свободно разъехаться две колесницы, запряженные четверкой лошадей. Достопримечательностью стала Вавилонская башня – одно из семи чудес света. Озелененные террасы Вавилонской башни известны как  висячие сады Семирамиды – ассирийской царицы, жившей в IX в. до н.э.

Обнаруженные в храмовой библиотеке ассирийского царя Ашшурбанипала школьные грамматические упражнения свидетельствовали о наличии школ, которые находились при храмах. 

Культура народов Востока.
 Старовавилонская культура. – М., 1988.
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· Мир как арена борьбы двух начал – Добра и Зла в зороастризме.
· Библиотека Ашшурбанипала как памятник культуры Ассирии.
· Основы индийских вероучений.

· Великая китайская стена как культурный памятник.
· Жажда бессмертия древних египтян и ее проявление в культуре.

· Александр Македонский: попытка «соединить» Восток и Запад.
Слайд-лекция № 4. 

Европейская культура: классическое Средневековье и Возрождение
 Материалы  для  самостоятельного изучения и обсуждения по п. 2 «Христианство как духовный стержень европейской  культуры»
Методические рекомендации:
В слайд-лекции № 4 мы рассмотрели влияние христианства на западноевропейскую Средневековую культуру. Предлагаемая подборка материалов  даст Вам возможность определить роль православия в  культуре  средневековой  Руси и познакомит с оригинальными философскими взглядами русских мыслителей.

Вы сможете также  решить интересные познавательные задания, работая с дополнительной литературой, что даст Вам возможность провести поисковую работу, а может быть, Вы воспользуетесь  своим интеллектуальным багажом.
Павел Флоренский

Флоренский Павел Александрович (1882-1937) – русский религиозный мыслитель, священнослужитель и ученый энциклопедист; закончил физико-математический факультет Московского государственного университета, впоследствии и Московскую духовную академию, где в 1914 г. получил должность профессора. Развивал идеи «философии всеединства» В. Соловьева, стремясь обосновать ее не только религиозно-философскими положениями, но и научными утверждениями из области физики, математики, искусствоведения. В советское время работал в комиссии по охране памятников искусства и старины Троице-Сергиевой лавры, а в 1928 г. – в нижегородской радиолаборатории. В 1933 г. Был арестован и осужден на десять лет лагерей, где и погиб. Работа П. Флоренского «Троице-Сергиева лавра и Россия» впервые издана в 1919 г. В сборнике «Троице-Сергиева лавра». 
Из работы «Троице-Сергиева лавра и Россия»

Задание:
· Прочитайте отрывки из этого произведения. При чтении обратите внимание на следующее:
1. Образ Троицы, его духовное значение для культуры русского народа.

2. Что позволяет Флоренскому П. А. называть Троице-Сергиеву лавру «своего рода конспектом бытия нашей родины», «академией» русской культуры?

3. Каким образом, по Флоренскому, культура Руси связана с культурой Средневековой  Европы?

4. Каково Ваше отношение к тезису автора: целостная, органическая культура – это культура, нацеленная на воплощение в жизнь религиозных (абсолютных) ценностей?

5. Обратите внимание на стиль изложения автором своих мыслей и суждений. Что вы можете об этом сказать?  Может, стоит поучиться?
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Троице-Сергиева лавра


[image: image14]
Лавра – название некоторых крупнейших православных мужских монастырей. В России они подчинялись непосредственно патриарху, а с 1721 г. Синоду. К 1917 г. имелись Киевско-Печерская (с 1598 г.), Троице-сергиева (с 1744 г.), Александро-Невская (с 1797 г.) и Почаевско-Успенская (с 1833 г.) лавры.
Троице-Сергиева лавра – древне-русский монастырь, основанный Сергием Радонежским в середине XIV века, а с 1744 г. – лавра. Сергий был инициатором введения общежитийского устава в русских монастырях, он сыграл большую роль в развитии христианской культуры на Руси. Стремился расширить и углубить почитание на Руси Святой Троицы.

Троица – христианский догмат, согласно которому Бог по своей сущности един в трех лицах: Бог-Отец, Бог-Сын, Бог-Дух Святой. Термин появился в конце II в., учение о Троице вызвало острую дискуссию в христианской церкви.
Архитектурный ансамбль включает крепостные стены и башни XVI-XVII вв., Троицкий собор (1422-1423 гг.), Духовскую церковь  (1476 г.), Успенский собор (1559-1585 гг.), больничные палаты с шатровой церковью Зосимы и Савватия (1635-1638 гг.), трапезную (1686 г), царские чертоги (конец XVII в.), Московская духовная академия и духовная семинария.
…Тут – не только эстетика, но и чувство истории, и ощущение народной души, и восприятие в целом русской государственности, и какая-то трудно объяснимая, но непреклонная мысль: здесь, в лавре именно, хотя и непонятно как, слагается то, что в высшем смысле должно называться общественным мнением. Это-то жизненное единство лавры, как микрокосма и микроистории, как своего рода конспекта бытия нашей родины, дает лавре характер ноуменальности (напомню, ноумены – в широком смысле – скрытая сущность явления или процесса, которая постигается только разумом, но не органами чувств. Ноумену противостоит феномен – явление, воспринимаемое органами чувств). Здесь ощутительнее, чем где-либо, бьется пульс русской истории, здесь Россия ощущается как целое…  Ведь только тут, у ноуменального центра России, живешь в столице русской культуры. Отходя от этой точки равновесия русской жизни, от этой точки взаимоопоры  различных сил русской  жизни, начинаешь терять  равновесие, и гармоническому развитию личности начинают грозить специализация и техничность…
…В стремлении познать и понять душу России мы не можем не собрать своей мысли на этом ангеле земли Русской – Сергии, а ведь народная, церковная мысль об ангелах-хранителях весьма близко подходит к философским понятиям…, понятию идеала сверхэмпирической вышеземной духовной сущности, которую подвигом художественного творчества всей жизни надлежит воплотить, делая тем из жизни – культуру.

Время преподобного Сергия, то есть время возникновения Московской Руси, совпадает с одной из величайших культурных катастроф. Я разумею конец Византии… В преподобного Сергия, как и в воспринимающее око, собираются в один фокус достижения греческого средневековья и культуры… Вглядываясь в русскую историю, в саму ткань русской культуры, мы не найдем ни одной нити, которая не приводила бы к этому первоузлу: нравственная идея, государственность, живопись, зодчество, литература, русская школа – все эти линии русской культуры сходятся к преподобному. В лице его русский народ осознал себя, свое культурно-историческое место, свою культурную задачу и тогда только, осознав себя, получил историческое право на самостоятельность.
Куликово поле, вдохновленное и подготовленное у Троицы, еще за год до самой развязки было пробуждение Руси как народа исторического; преподобным Сергием…
…Женственная восприимчивость жизни Киевской Руси находит себе догматический и художественный символ Софии Премудрости, Художницы Небесной. Мужественное оформление жизни в Руси московско-петербургской выкристаллизовывается в догматический и художественный символ Пресвятой Троицы. Родоначальники двух основных пластов русской истории – киевского и московского – вместе с тем суть величайшие провозвестники этих двух основных идей русского духа…
…Преподобный Сергий строит Троичный храм, видя в нем призыв к единству земли Русской, во имя высшей реальности. Троица называется живоначальной, то есть началом, истоком и родником жизни, как единосущная и нераздельная, ибо единство в любви есть жизнь и начало жизни, вражда же, раздоры и разделения разрушают, губят и приводят к смерти. …Троичный храм, гениально им, можно сказать, открытый, есть прототип собирания Руси в духовном единстве, в братской любви. Он должен быть центром культурного объединения Руси…

…Около лавры, не в смысле стен, конечно, а в смысле средоточения культурной жизни,  выкристаллизовывается культурное строительство русского народа. Праздник Троицы делается точкой приложения творчества бытового и своеобразных поверий, народных песен и обрядов. Красота народного быта обрастает вокруг этого Троицына дня и частью, как, например, наши Троицкие березки, вливается в самое храмовое действо, так что нет определенной границы между строгим уставом церковным и зыблющимся народным обычаем. Русская иконопись нить своего предания ведет к иконописной лаврской школе. Русская архитектура на протяжении всех веков делает сюда, в лавру, лучшие свои вклады, так что лавра - подлинный исторический музей русской архитектуры. Русская книга, русская литература, вообще русское просвещение основное свое питание получали всегда от просветительской деятельности, сгущавшейся в лавре и около лавры. Самые странствования преподобного Сергия, а дальше – бесчисленные поколения русских святых, бывших его именно духовными детьми… разносили с собой русское просвещение, русскую культуру, русскую хозяйственность, русскую государственность, а точнее сказать – русскую идею, в ее целом…
Мне представляется лавра в будущем русскими Афинами, живым музеем России, в котором кипит изучение и творчество, и где в мирном сотрудничестве и благожелательном соперничестве учреждений и лиц совместно осуществляются высокие предназначения – дать целостную культуру… 
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Евстафий Головкин. Преподобный Сергий Радонежский

с житием. Икона в окладе. 1591 г.
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Ивана Федорова называют первопечатником на Руси.
Иван Федоров знал многие ремесла. Кроме того, он был прекрасным переписчиком, художником, издателем, типографом, изобретателем, он был образованным человеком.
· Какие умения и личные достоинства «друкаря книг, доселе невиданных», проявились в первых книгах, которые он издал?
Существуют свидетельства о том, что первые экземпляры печатных книг, роскошно оформленные, преподносились царю, главе церкви, членам царской семьи. Остальные  распределялись по монастырям и поступали в продажу «разным людям». Портить книгу считалось большим грехом. Их почитали и берегли как зеницу ока. Их первыми спасали во время пожаров и бедствий.
· Объясните, почему?

Как Вам кажется, какое сооружение московского мастера Андрея Чохова могло быть занесено в Книгу рекордов Гиннеса?

· Где это сооружение можно увидеть в наши дни?

В XI-XII вв. из 100 известных монастырей «лесными пустынями» было менее десятка. За три века, начиная с XIV,  только в пределах Московской Руси было построено 150 «пустынных», 104 городских и три пригородных монастыря. В. О. Ключевский отмечал, что до переломного момента в XIV в. монастырей на Руси было мало. Почти все они ютились внутри городов или возле стен города и были «пока спутниками, а не проводниками христианства».

· Предположите, внимательно прочитав условие задания, на что повлияло широкое развитие монашеского движения в стране?

· Вспомните, кто был зачинателем создания монастырей в лесной глуши?
Слайд-лекция № 4. 

Европейская культура: классическое Средневековье и Возрождение
 Материалы  для  самостоятельного изучения и обсуждения по п. 3 «Культура эпохи Возрождения. Этапы Возрождения.  Характерные черты».

Методические рекомендации:
Представленный Вам учебный материал даст возможность получить дополнительные знания о наиболее прославленном произведении одного из «титанов» эпохи Возрождения – Леонардо да Винчи «Тайная вечеря» (см. слайд-лекцию).
Знакомство с отрывком о творчестве великого живописца из книги отечественного искусствоведа В. Н. Лазарева позволит научиться тому, как подходить к искусству, как его анализировать, истолковывать и оценивать. Одна из главных проблем, которая стоит перед студентами, работающими со слайдами по дисциплине «Культурология», состоит в том, чтобы научиться видеть и задумываться над представленными в слайдах произведениями живописи, скульптуры, архитектуры, прикладного искусства. Это является первым условием понимания искусства. Смотреть на картину или статую может всякий человек. Но видеть искусство способны либо те, кто наделен этим умением от природы (это будущий художник), либо те, кто развивает в себе такую же способность путем изучения искусства. Мировые шедевры (то есть произведения, пережившие века), к которым относится и картина Леонардо да Винчи «Тайная вечеря»,  призывают думать – почему художник написал ту или иную фигуру или изваял ее в камне, выбрал тот или другой ракурс, композицию и др., хотя доискаться до того, что хотел сказать художник своим произведением бывает очень трудно. 
Из книги В. Лазарева «Тайная вечеря» Леонардо да Винчи

Задание:

· Как Вы думаете, почему современники великого Леонардо да Винчи восприняли «Тайную вечерю» как новое слово в искусстве?
· Чем она поражала и продолжает поражать зрителей?

· В чем проявился разносторонний талант великого мастера?
· Чем отличается творческий процесс деятельности от других ее видов?

Знаменитая роспись «Тайная вечеря» Леонардо да Винчи была выполнена в миланском монастыре Санта Мария дела Грацие в 1495-1497 гг. в своеобразной технике, сочетавшей масло с темперой. Кстати, этот эксперимент Леонардо оказался неудачным, и картина начала разрушаться еще при жизни мастера. Теперь о ее деталях можно судить только с помощью многочисленных копий, которые, к сожалению, могли быть свободными вариациями подлинника, к тому же копировать Леонардо вообще очень трудно.
Леонардо да Винчи мог по половину дня стоять перед росписью, погруженный в размышления. Недовольный медлительностью Леонардо, приор монастыря настойчиво потребовал от него, чтобы он скорее закончил свое произведение, он хотел, чтобы художник не выпускал кисти из рук, наподобие того, как не прекращают работу на огороде. Видя, что Леонардо его не слушает, он пожаловался герцогу и так стал донимать его, что тот был вынужден послать за Леонардо и в деликатной форме попросил его взяться за работу, всячески давая понять, что это он делает по настоянию приора. Леонардо сказал ему, что он близок к окончанию росписи и что ему остается написать лишь две головы – Христа и предателя Иуды. Но если надо торопиться, то Леонардо пообещал, что голову Иуды он может «списать» с  самого приора, столь навязчивого и нескромного. Герцога такое заявление рассмешило, а приор оставил в покое Леонардо, который закончил голову Иуды, оказавшуюся истинным воплощением предательства и бесчеловечности. Такой факт привел в своем жизнеописании Леонардо да Винчи Вазари – он как нельзя лучше характеризует манеру работы художника и его острый язык.
К миланской росписи Леонардо готовился долго и тщательно. Он выполнил множество набросков, в которых изучал позы и жесты отдельных фигур. «Тайная вечеря» привлекала его не своим содержанием, а возможностью развернуть перед зрителями большую человеческую драму, показать различные характеры, вскрыть душевный мир человека и точно и ясно обрисовать его переживания. Он воспринял «Тайную вечерю» как сцену предательства и поставил себе целью внести в это традиционное изображение то драматическое начало, благодаря которому оно приобрело бы совсем новое эмоциональное звучание.

Обдумывая замысел «Тайной вечери», Леонардо не только выполнял наброски, но и записывал свои мысли о действиях отдельных участников этой сцены: «Тот, который пил и поставил кубок на место, обращает голову к говорящему, другой соединяет пальцы обеих рук и с нахмуренными бровями взирает на своего сотоварища, другой показывает ладони рук, приподнимает плечи к ушам и выражает ртом удивление…». В записи не указаны имена апостолов, но Леонардо, по-видимому, ясно представлял себе действия каждого из них и место, которое каждый был призван занять в общей композиции. Уточняя в рисунках позы и жесты, он искал таких форм выражения, которые вовлекли бы все фигуры в единый водоворот страстей. Он хотел запечатлеть в образах апостолов живых людей, каждый из которых по-своему откликается на происходящее событие.
«Тайная вечеря» - самое зрелое и законченное произведение Леонардо. В этой росписи мастер избегает всего того, что могло бы затемнить основной ход изображаемого им действия, он добивается редкой убедительности композиционного решения. В центре он помещает фигуру Христа, выделяя ее просветом двери. Апостолов он сознательно отодвигает от Христа, чтобы еще более акцентировать его место в композиции. Наконец, в этих же целях он заставляет сходиться все перспективные линии в точке, непосредственно расположенной над головой Христа. Учеников Леонардо разбивает на четыре симметричные группы, полные жизни и движения. Стол он делает небольшим, а трапезную строгой и простой. Это дает ему возможность сосредоточить внимание зрителя на фигурах, обладающих огромной пластической силой. Во всех этих приемах сказывается глубокая целеустремленность творческого  замысла, в котором все взвешено и учтено.
Основной задачей, которую поставил себе Леонардо в «Тайной вечере», была реалистическая передача сложнейших психических реакций на слова Христа: «Один из вас предаст меня». Давая в образах апостолов законченные человеческие характеры и темпераменты, Леонардо заставляет каждого из них по-своему реагировать на произнесенные Христом слова. Именно эта тонкая психологическая дифференциация, основанная на разнообразии лиц и жестов, и поражала более всего современников Леонардо, особенно при сопоставлении его росписи с более ранними флорентийскими изображениями на эту же тему…  У всех этих мастеров апостолы сидят спокойно, наподобие статистов, за столом, оставаясь совершенно безучастными ко всему происходящему. Не имея в своем арсенале достаточно сильных средств для психологической характеристики Иуды, предшественники Леонардо выделяли его из общей группы апостолов и располагали в виде совершенно изолированной фигуры перед столом. Тем самым Иуда искусственно противопоставлялся всему собранию как изгой и злодей. Леонардо смело ломает эту традицию. Его художественный язык достаточно богат, чтобы не прибегать к подобным, чисто внешним эффектам. Он объединяет Иуду в одну группу со всеми прочими апостолами, но придает ему такие черты, которые позволяют внимательному зрителю сразу же опознать его среди двенадцати учеников Христа.
Каждого из учеников Леонардо трактует индивидуально. Подобно брошенному в воду камню, порождающему все более широко расходящиеся по поверхности круги, слова Христа, упавшие среди мертвой тишины, вызывают величайшее движение в собрании, за минуту до того пребывавшем в состоянии полного покоя. Особенно импульсивно откликаются на слова Христа те три апостола, которые сидят по его левую руку. Они образуют неразрывную группу, проникнутую единой волей и единым движением. Молодой Филипп вскочил с места, обращаясь с недоуменным вопросом к Христу, Иаков старший в  возмущении развел руками и откинулся несколько назад, Фома поднял руку вверх, как бы стремясь отдать себе отчет в происходящем. Группа, расположенная по другую сторону Христа, проникнута совершенно другим духом. Отделенная от центральной фигуры значительным интервалом, она отличается несравненно большей сдержанностью жестов. Представленный в резком повороте Иуда судорожно сжимает кошель со сребрениками и со страхом смотрит на Христа;  его затененный, уродливый, грубый профиль контрастно противопоставлен ярко освещенному, прекрасному лицу Иоанна, безвольно опустившего голову на плечо и спокойно сложившего руки на столе. Между Иудой и Иоанном вклинивается голова Петра; наклонившись к Иоанну и опершись левой рукой о его плечо, он что-то шепчет ему на ухо, в то время как его правая рука решительно схватилась за меч, которым он хочет защитить своего учителя. Сидящие около Петра три других апостола повернуты в профиль. Пристально смотря на Христа, они как бы вопрошают его о виновнике предательства. На противоположном конце стола представлена последняя группа из трех фигур. Вытянувший по направлению к Христу руки Матфей с возмущением обращается к пожилому Фаддею, как бы желая получить от него разъяснение всего происходящего. Однако недоуменный жест последнего показывает, что и тот остается в неведении.

Далеко не случайно Леонардо изобразил обе крайние фигуры, сидящие по краям стола, в чисто профиле. Они замыкают с обеих сторон идущее от центра движение… 
Искусство: Живопись: Скульптура: Архитектура: Графика.
 В 3-х ч. Древний мир. Средние века. Эпоха Возрождения 
/Сост. М. В. Алпатов и др. – 4-е изд., испр. и доп.
 – М., 1987. – С. 210-213.
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Леонардо да Винчи. Тайная вечеря
Фреска трапезной монастыря Санта Мария деле Грацие в Милане. 1495-1497 гг.
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· Человек в произведениях искусства эпохи Возрождения.
· Что объединяет «титанов Возрождения» и что отличало их художественную манеру?
· Мое любимое произведение эпохи Возрождения.
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Рафаэль. Донна Велата
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Рафаэль. Мадонна дель Грандука
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· Попытайтесь подготовить для своих однокурсников заочную экскурсию по истории эпохи Возрождения и провести ее на семинарском занятии по теме.
· Для ее подготовки можно использовать видеофильмы, слайды или открытки.
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Задание:
Эти картины принадлежат кисти одного из «титанов» Возрождения. Одна из картин, надеемся, Вам известна – она и послужит «подсказкой».

· Найдите в дополнительной литературе название двух других работ этого мастера.

· Попытайтесь узнать историю их создания.

Слайд-лекция № 5. 

Эпоха Просвещения: идеология и культура. Барокко и классицизм в Европе и России
 Материалы  для самостоятельного изучения и осмысления п. 4 «Европейская и российская культура с точки зрения великих художественных стилей: барокко и классицизма».
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 Методические рекомендации:
В этой подборке использованы материалы, характеризующие эпоху Просвещения через жизнь и творчество великих людей, оставивших неизгладимый след в истории этого времени:  французский просветитель Дени Дидро осуществил издание знаменитой «Энциклопедии наук и ремесел», оказавшей огромное влияние на развитие просвещения и свободомыслия, его современник и соотечественник Вольтер осмеял предрассудки Церкви и феодальные устои общества, Жан Жак Руссо призвал народы к свободе, равенству и братству. 
В XVIII в. жили и творили гениальные композиторы – Гайдн, Моцарт, Бетховен, великие актеры – Гарик, Тальма и Сара Бернар.

Мы обратимся также к характеристике основных художественных стилей этой эпохи и решим познавательные задания.

Задание:

· Как характеризуют личность Вольтера приведенные примеры?

· Что способствовало становлению его как личности?
· Только ли острословие Вольтера снискало ему славу?

· Почему ему многое прощали - даже короли?
· Выразите собственное отношение к Вольтеру как человеку и как к просветителю.
Из книги Бутромеева В. П. Всемирная история в лицах: XVIII-XIX вв.
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Настоящее имя и фамилия Вольтера – Франсуа Мари Аруэ. Вольтер – это анаграмма, то есть слово, составленное из французских букв его фамилии, расположенных в другом порядке. 

Отец Вольтера был нотариусом, а потом чиновником в министерстве финансов. Ни он, ни его жена не принадлежали к знати, но завели в своем доме что-то вроде великосветского салона. Душою дома был аббат Шатанёф, поклонник хозяйки дома, крестный отец ее первенца, неисправимый шутник. В салоне состязались в остроумии, скептически и насмешливо отзывались о церкви и придворных, любезничали с дамами, пытались блеснуть вольнодумием.

Будущий кумир и просветитель Европы с самых юных лет большую часть своего времени проводил в этом обществе, быстро схватывал остроты, щеголял эпиграммами и не по возрасту оригинальными мыслями.
Много лет спустя, когда Вольтер жил при дворе прусского короля  Фридриха II, он в очередной раз опоздал на званый обед. Король, уходя после обеда, написал мелом на мраморной плите камина: «Вольтер – первый осел». Вольтер дописал: «Фридрих Второй». Другой раз, когда король и Вольтер катались в лодке, Вольтер, заметив, что лодка течет, поторопился выскочить на берег.
- Вы так боитесь за свою жизнь? – спросил Фридрих.

- Конечно, - улыбнулся Вольтер, - ведь королей на свете много, а Вольтер один.

Когда в старости Вольтер начал переговоры со священниками о раскаянии, кто-то спросил его: 

- Вы помирились с Богом?

- Мы с ним уже кланяемся, но пока не разговариваем, - ответил Вольтер.

Бутромеев В. П. Всемирная история в лицах: XVIII-XIX вв.

 Энциклопедия. – М., 1999. – С. 33-34.

Известный французский скульптор эпохи классицизма, о котором будет речь идти в следующей слайд-лекции – Жан Антуан Гудон создал уникальную портретную энциклопедию выдающихся людей эпохи. Среди них – статуя Вольтера. Когда Вольтера уговорили позировать Гудону, он был сильно болен. Шло время, но Гудон никак не мог уловить выражения лица сидящего перед ним больного человека. И только после смерти Вольтера скульптор закончил работу – он сумел запечатлеть зоркость насмешливого взгляда дряхлого старика, который полон живой и вдохновенной силы духа, неукротимой жизненной энергии.
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Ж. А. Гудон. Вольтер, сидящий в кресле
Из книги Даниловой Г. И. Мировая художественная культура: от XVII века до современности.
Статуя Вольтера вызвала множество восторженных откликов не только у современников Гудона, но и у его последователей. Обращаясь к мраморному Вольтеру, французский скульптор Огюст Роден воскликнул:

«Какая удивительная вещь! Это воплощенная насмешка! Глаза несколько враскос, будто подстерегают противника. Острый нос напоминает лисицу: он весь извивается, пронюхивая всюду злоупотребления и повод к насмешке, он буквально трепещет. А рот – какое совершенство! С обеих сторон он окаймлен ироническими морщинами. Того и гляди, он отпустит какой-нибудь сарказм… А глаза! Я все опять к ним возвращаюсь. Они прозрачны, они светятся…»

Данилова Г. И. Мировая художественная культура:

 от XVII века до современности. Профильный уровень. – М., 2006. – С. 70.

Из книги «В борьбе за власть: страницы политической истории XVIII в.»
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Имя Дени Дидро не так знаменито,  как имя Вольтера, но его деятельность не менее замечательна и значительна.

Дидро родился в Лангре – небольшом городке провинции Шампань. Его отец был  очень деятельным и энергичным человеком. Он держал мастерскую по производству ножей и металлоинструментов и гордился тем, что этим делом занимались его предки на протяжении двухсот лет. Род Дидро славился отменным здоровьем: бабушка Дидро родила и вырастила двадцать детей.
Когда Дидро отдали в иезуитскую школу, он оттуда сбежал. Видя, что сын стремится к светскому образованию, отец определил его в Париже в коллегию для получения профессии юриста. Но Дидро и там не захотел учиться, тогда отец не стал присылать ему денег. Дидро мерз, голодал, давал частные уроки, делал переводы, когда зарабатывал – весело проводил время с друзьями. За богохульные высказывания Дидро не раз был в тюрьме, там он бывал и за долги.
Однажды ему предложил книжный продавец отредактировать перевод английской энциклопедии Чемберса – это был технический справочник. Дидро взялся за дело, но потом предложил продавцу дополнить энциклопедию новыми статьями в свете самых передовых политических и философских идей – тот согласился. Дидро привлек к работе Вольтера, Монтескье, Д*Аламбера, а позднее и Руссо. Спустя год на свет появилась одна из самых знаменитых книг XVIII века – «Энциклопедия, или Толковый словарь наук, искусств и ремесел».

Она разошлась небывалым для того времени тиражом в четыре тысячи экземпляров. За политические и философские статьи ее сразу же запретили. Но это только способствовало ее популярности. Вольтер, вращавшийся тогда при дворе Людовика XV, рассказывал, что однажды за ужином у короля возник спор о том, из чего делают порох. Никто не мог дать точного ответа. Тогда принесли соответствующий том «Энциклопедии» и выяснили вопрос. Госпожа Помпадур заинтересовалась, из чего изготовляют румяна – и ответ тоже нашла в книге. Фаворитка короля воскликнула: «Ах, какая прекрасная книга! Ведь это настоящий магазин знаний». Один из придворных выразил сожаление, что книга запрещена. В результате Дидро получил возможность продолжить издательство. Работа над «Энциклопедией» длилась около тридцати лет. Ее то и дело запрещали. В статье «Народ» сам Дидро утверждал, что только народ, а не король и церковь, должен утверждать законы. Вокруг энциклопедии развернулась настоящая борьба – даже Руссо поссорился с Дидро и выступил против «Энциклопедии». Прусский король Фридрих II и Екатерина II предлагали продолжить издание в своих странах.
Но Дидро довел дело до конца.  Хотя он и не блистал особыми знаниями, которые были поверхностными, и тем не менее оказался великим организатором и все-таки издал «Энциклопедию», оказавшую огромное влияние на умы всей Европы XVIII века.

В борьбе за власть: страницы политической истории XVIII  в.

- М., 1988. – С. 283.

Задание:

· Установите связи между потребностями эпохи и той борьбой, которая развернулась вокруг «Энциклопедии».
· Сформулируйте Ваше собственное понимание значения выхода «Энциклопедии» в XVIII веке.

· Какие идеи просветителей отражала «Энциклопедия»?

· Оказала ли влияние «Энциклопедия» на русское просвещение, как Вы думаете?
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Задание:

· Прочитайте описание своих впечатлений от архитектуры барокко французского поэта XVII века Жоржа де Сюдери. 

· Посмотрите иллюстрации.
· Выделите характерные черты архитектуры барокко.

· Какова, на Ваш взгляд, задача архитекторов барокко?

…Но перед красотой и зданья и фасада

Померкли и фонтан, и мрамор, и ограда.

В орнаменте витом увидишь тут и там

Победоносный шлем и вазы фимиам,

Колонны, капитель, пилястры и аркады

Увидишь всюду ты, куда ни кинешь взгляды,

Амуры, вензеля, вплетенные тайком,

И головы ягнят, увитые шнурком,

И статую найдешь в великолепной нише,

В узорах и резьбе карниз под самой крышей…

Перевод Е. Тараховской 

Данилова Г. И. Мировая художественная культура: от XVII века до современности. Профильный уровень – М., 2006. – С. 27.
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Франческо Борромини (1599-1667). Церковь Сант Аньезе. 1653 г.
Площадь Навона. Рим. Итальянское барокко.
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Варфоломей Варфоломеевич Растрелли. Россия.
Андреевская церковь. 1749-1759 гг. Киев.

Материалы  для самостоятельного изучения и осмысления к семинару № 5 «Специфические черты культуры эпохи Просвещения в творчестве выдающихся ее представителей», п. 4 «Рококо. Особенности стиля в творчестве художников, архитекторов, прикладном искусстве».

Справка

Изделия мейсенской  фарфоровой мануфактуры в Саксонии были широко распространены в России со второй четверти XVIII века. Россия стала одним из главных рынков сбыта саксонского фарфора. Сюда шло до 40% продукции предприятия. Как припоминала одна из героинь  известных «Рассказов бабушки» Д. Благово, даже жившая у нее обедневшая дворянка всегда могла   подарить на праздник «чашечку саксонскую какую-нибудь», так как имела «множество таких вещей».

Вазы-холодильницы входили в десертные сервизы  той поры – в них подавались на стол холодные  кушанья. Ваза заполнялась льдом, поверх которого помещался сосуд-вкладыш с кремом-мороженым. 
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   1

1.  Ваза-холодильница. Германия. 1750-е годы
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 2
2 – Суповая чаша. Германия. 1780-1790-е годы
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 3
3 - Часы каминные. Германия. 1860-е годы
Задание:

· Рассмотрите предметы прикладного искусства и попытайтесь выделить их характерные черты. 
· Определите художественный стиль, в котором они выполнены. 
· Вставьте пропущенные слова в текст, который представляет Вам эти изделия.
…Ваза-холодильница – типичный пример изделий мейсенской мануфактура – фарфора. Обильный рельефный декор в виде _________________________________ характерен для  позднего ___________________________ , которое из-за пристрастия к «натуральным» мотивам иногда называют флоральным. 

Не менее нарядна терина (суповая чаша), выполненная в конце XVIII века. В ее декоре преобладают мотивы, характерные для времени классицизма: гирлянды с цветными лентами, орнаментальные фризы. Однако сочная лепка рельефов, яркая полихромия росписи, ножки-завитки говорят о прочности ___________________________ традиций в фарфоре Мейсена. 
Причудливые формы стиля _____________________ вновь вошли в моду в середине XIX столетия – в искусстве историзма. Примером тому могут служить часы в фарфоровом корпусе. Часы обильно украшены  живописным и рельефным декором, многофигурной жанровой сценкой, не отличаются элегантностью и строгостью вкуса. Однако нельзя не отметить технического совершенства  исполнения и нарядной декоративности этого предмета. 

· Как назывались сцены , представляющие утонченные развлечения аристократии,  пример которых  Вы видите в часах в фарфоровом корпусе? 
Если Вам не удается найти ответ, обратитесь к слайд-лекции № 5. 
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Предлагаем Вам совершить небольшую заочную прогулку по Версалю на основе подготовленных по теме слайдов.
Задание:
· Определите стиль архитектурных построек Версаля.
· Назовите их типичные черты.

· Согласны ли Вы с мнением о том, что в творчестве каждого художника, архитектора находит отражение не только частное и индивидуальное, но и общие закономерности развития общества? 
Марк Твен, посетивший Версаль в середине XIX в., писал: 

«Я ругал Людовика XIV, потратившего на Версаль 200 миллионов долларов, когда людям не хватало на хлеб, но теперь я его простил. Это необыкновенно красиво! Ты смотришь, пялишь глаза и пытаешься понять, что ты на земле, а не в садах Эдема. И ты почти готов поверить, что это обман, только сказочный сон».

Уоткин Д. История западноевропейской архитектуры. -  М., 1999.
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Дворец и парк Версаля. Общий вид.

1666-1680 гг.
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Интерьеры Версальского дворца
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Зеркальная галерея Версальского дворца

       В Зеркальной галерее, где устраивались празднества и балы, была одна особенность – окнам на одной стороне зала соответствовали зеркала на другой. При солнечном или искусственном освещении 400 зеркал создавали исключительный пространственный эффект, передавая волшебную игру отражений. Современник писал:
«В большой галерее зажигались тысячи огней, и они отражались в зеркалах, покрывавших стены, в бриллиантах кавалеров и дам. Было светлее, чем днем; красота и величие блистали, точно во сне или в заколдованном царстве».
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Версальский парк
Карамзин Н. М. (1766-1826). посетивший Версаль в 1790 г., рассказал о нем в «Письмах русского путешественника»:
«Огромность, совершенная гармония частей, действие целого: вот чего и живописцу нельзя изобразить кистию!

Пойдем в сады, творение Ленотра, которого смелый гений везде сажал на трон гордое Искусство, а смиренную натуру, как бедную невольницу, подвергал к ногам его…

Итак, не ищите Природы в садах Версальских; но здесь на всяком шагу Искусство пленяет взоры…»
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Фонтаны Версальского дворца.
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Андре Ленотр. Художник Карло Марата. 

1678 г. Музей Версаля.   
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Вместо пропусков в тексте вставьте название художественного стиля.
Версаль – во Франции, пригород Парижа. В 1682-1789 гг. резиденция французских королей. Крупнейший дворцово-парковый ансамбль занимает сто гектаров земли, олицетворяет стиль французского ___________________XVII-XVIII вв., в него входят: дворец Триалон (1687 г.), регулярный парк с бассейнами, фонтанами, скульптурами;  в пейзажном парке – дворец М. Трианон (1762-1764 гг.) Средоточием Версаля является дворец, к которому ведут три сходящиеся лучами подъездных проспекта. Дворец расположен на некотором возвышении, поэтому занимает господствующее положение над местностью. Во дворце около 700 зал, предназначенных для прохождения церемоний. Самая большая зала – Зеркальная галерея длиной около 73 метров, где устраивались балы и празднества.
В создании архитектурного облика Версаля участвовали зодчие Луи Лево, Жюль Ардуэн-Мансар и Андре Ленотр. В течение ряда лет они многое перестраивали и изменяли в архитектуре Версаля, поэтому в настоящее время он представляет собой сложный сплав нескольких архитектурных пластов, вбирающих характерные черты __________________________________.
Аллеи парков воспринимались как продолжение залов дворца, каждая из них завешалась водоемом. Множество бассейнов имеют четкую геометрическую форму. Кусты и деревья подстрижены в форму кубу, конуса, цилиндра или шара. Зелень образует то сплошные, непроницаемые стены, то широкие галереи, в нишах которых расставлены  скульптурные композиции – гермы – четырехгранные столбы, увенчанные головой или бюстом, всюду многочисленные вазы с каскадами тонких струй воды. 

Ровные ковры газонов поражают яркими и пестрыми красками с причудливыми орнаментами из цветов. В вазах, которых было более 150 тысяч, стояли живые цветы, которые меняли таким образом, чтобы Версаль в любое время года был в цвету. Дорожки парка посыпались цветным песком, некоторые выстилали сверкающей на солнце фарфоровой крошкой. Воздух был наполнен запахом миндаля, жасмина, граната и лимона, распространявшегося из теплиц.
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Задание:

· Прочитайте воспоминания одного из придворных живописцев конца XVII-начала XVIII вв. о парадном портрете, в котором нашли отражение характерные черты барокко.

· На примере известных Вам парадных портретов, которые Вы видели в слайд-лекции по теме,  в приложении к этому заданию и приведенного высказывания попробуйте показать их принадлежность к этому художественному стилю.

«Все они создавали огромные портреты с изображением поколенным или в рост, где зритель попадал в царство пышных занавесей и торжественных колонн, переливчатого шелка, тяжелого бархата, расшитой золотой парчи, громоздящихся складок, необъятных мантий, гигантских париков и взбитых, как пена, кружев, блеска декоративных лат, орденских цепей, звезд, лент, сияния драгоценных камней, самоуверенных лиц и поз, указующих перстов, жезлов, скипетров, атрибутов могущества, ранга, титула, нагромождаемых в таком изобилии, что от них начинает кружиться голова…

Это был роскошный театр власти, достигший полного самоупоения и вполне разучившейся отличать видимое от реального, показное от действительного, а точнее, верящей только одной желаемой, льстящей ей видимости».

Данилова Г. И. Мировая художественная культура: 

от XVII века до современности. Профильный уровень. – М., 2006.
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Гиацинт Риго.  Портрет Людовика XIV. 1701 г. Лувр. Париж.
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Никола Ларжильер (1656-1746).

Заседание в Парижской ратуше по поводу обсуждения места установки статуи Людовика XIV. 

Слайд-лекция № 6. 

Культура Европы в XIX-XX.

 Материалы  для самостоятельного изучения и осмысления п. 2 «Стилевые особенности художественной культуры Европы и России».
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Романтизм – слово «романтизм» восходит к латинскому Romanus -  римский, то есть возникший на основе римской культуры или тесно с ней  связанный. Существует и другая трактовка происхождения термина: в Средние века он указывал на принадлежность произведения, написанного не на латыни, а на одном из новых языков романской группы. Тогда же, если Вы помните, сложился особый стиль романской архитектуры.
Понятие романтизма порой подменялось понятием романтики, что по сути неверно. Хотя здесь много есть общего, романтика является основой романтизма в искусстве, а поэтому это понятие более широкое по сравнению с романтизмом. Романтизм многие исследователи рассматривают как некое универсальное качество, пронизывающее различные исторические эпохи: Античность, Средние века, Возрождение,  а также  художественные стили – готику, барокко, неоклассицизм, символизм, модерн.  Следовательно, романтизм – это не только художественный стиль искусства, но и особый способ познания действительности и отражения мира. 

Один из главных теоретиков романтизма поэт и критик Август Шлегель (1767-1845) выдвинул тезис о том, что на смену старому пришло новое, смело нарушающее прежние законы и принципы. Это искусство позволит художнику запечатлеть смелый порыв свободного духа, неповторимость и исключительность своего «я», индивидуальное видение картины мира. Он писал:
«Романтик живет не обыденности, но создает свой собственный мир, построенный по собственным законам».

Главные эстетические принципы романтизма:

· Неприятие реальной жизни, стремление познать непознанное.
· Исключительность романтического героя – внутренняя раздвоенность, одиночество, поиски идеала и мечты, жизнь в сфере эмоций и чувств.
· Природа как выражение стихийного начала жизни, прообраз Свободы.
· Культ прошлого: идеализация Античности и Средневековья, интерес к фольклору.
· Экзотика дальних стран.
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Джордж Гордон Байрон в Греции.
Художник Д. Трекур. 1850-1860 гг.
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К. Д. Фридрих. Путешественник над морем тумана. Около 1818 г. Кунстхалле. Гамбург.
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1. Эжен Делакруа. Портрет Фридерика Шопена. 1838 г. Лувр. Париж.

2. Франсиско Гойя. Портрет доньи Исабели Ковос де Порсель. 1806 г.

Лондон. Национальная галерея.

Задание:
· Просмотрев произведения портретной и пейзажной  живописи,  где главными героями являются романтические герои, дайте им свою личную характеристику.

· Привлекают ли Вас такие герои? Выскажите свое мнение.

· С помощью каких выразительных средств, на Ваш взгляд,  художники стремятся выразить внутренний мир своих героев?
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1. О. А. Кипренский. Портрет Е. В. Давыдова. 1809 г. Санкт-Петербург.

2. К. П. Брюллов. Портрет Н. В. Кукольника. 1836 г. Государственная Третьяковская галерея. Москва.
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Теодор Жерико. Плот «Медузы». 1819 г. Лувр. Париж.
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· «Герой романтической эпохи в творчестве Делакруа».
· «Портретное искусство Гойи».
· «Шедевры портретного искусства Кипренского».
· Романтические характеры Брюллова».
· «Айвазовский – певец моря».
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Алгоритм: 

как анализировать произведение живописи
Опишите одну из понравившихся Вам картин русских художников-романтиков, используя алгоритм, и выступите на семинаре по теме.

· Каковы Ваши личные впечатления от произведения живописи?
· История создания живописного произведения.
· Сведения об авторе произведения. Какое место оно занимает в его творчестве?
· Принадлежность к культурно-исторической эпохе, художественному стилю или направлению.
· Смысл названия.
· Особенности сюжета и композиции картины.
· Основные средства создания художественного образа: колорит, рисунок, светотень, фактура, манера письма.
· Принадлежность к жанру: историческому, бытовому, батальному, портрету, пейзажу, натюрморту, интерьеру.
Материалы  для самостоятельного изучения и осмысления п. 3 «Модерн. Характеристика творчества наиболее ярких представителей».
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Сюрреализм (фр. «сверхреальность») официально возник в 1924 г., когда французский поэт Андре Бретон издал «Манифест сюрреализма». В нем были изложены основные принципы нового направления в искусстве:

· Чистый психологический автоматизм, имеющий целью выразить … реальное функционирование мысли. 

· Диктовка мысли  вне всякого контроля со стороны разума, вне всяких каких бы то ни было эстетических и нравственных соображений.

· Основание на вере в высшую реальность определенных ассоциативных форм, которыми до него пренебрегали.

· Вера в могущество грез.

· Бескорыстная игра мысли.

· Разрушение всех иных психологических механизмов и и захват их места при разрешении главных проблем жизни.

В своем стремлении разрушить любые стереотипы и общепринятые ценности сюрреалисты опирались на ряд популярных философских теорий. Так, например, многое ими было заимствовано из учения о бессознательном австрийского врача и психолога Зигмунда Фрейда (1856-1939). Вот почему в их творчестве особое значение приобретали фантазии, грезы, сновидения и воспоминания. Именно в них они черпали художественные образы-символы. Использовали они в своем творчестве и идеи французского философа Анри Бергсона (1859-1941), в которых особая роль отводилась интуиции, создающей, по их мнению, «сверхреальность». 
Но не следует считать, что произведения сюрреалистов представляли собой лишь плод больного воображения. В них в удивительной форме переплетались фантазия с иррациональным и случайным. Главная идея сюрреализма объяснялась фразой: «Прекрасно, как случайная встреча на анатомическом столе зонтика и швейной машинки».  Прием сопоставления «несопоставимого» позволял объединить разнородные элементы и предметы реального мира в единое целое.  Художники часто видоизменяли природные свойства веществ: твердое оказывалось жидким, текущим, мягкое – окаменевшим, предметы мертвой природы представлялись неожиданно в виде живой натуры. Парадоксы, ирония, гротеск широко использовались в арсенале сюрреализма.

Названия картин одного из самых ярких представителей сюрреализма испанского художника Сальвадора Дали (1904-1989) говорили сами за себя: «Сон, вызванный полетом пчелы вокруг граната, за секунду до пробуждения», «Частичная галлюцинация: шесть портретов Ленина на фортепиано», «Предчувствие гражданской войны в Испании, мягкая конструкция с вареными бобами», «Остатки авто, дающие повод для рождения слепой лошади, убивающей телефон», «Горящая жирафа», «Дождящее такси». 
Публика неиствовала, недоумевала, но при этом продолжала разгадывать интеллектуальные ребусы Дали. Впрочем, и сам художник далеко не всегда мог толком объяснить смысл своих картин:

«Как вы хотите понять мои картины, когда я сам, который их создал, их тоже не понимаю. Факт, что я в этот момент, когда пишу, не понимаю моих картин, не означает, что эти картины не имеют никакого смысла, напротив, их смысл настолько глубок, сложен, связан, непроизволен, что ускользает от простого логического анализа».

Действительно,  во многих своих произведениях Дали сопоставляет и соединяет образы отдаленных реальностей. Причем наложения образов друг на друга все же позволяет угадывать их естественные очертания (расплавившиеся часы, рояль, спадающий, как драпировка, диван-губы). Нередко Дали использует прием «исчезающих образов», когда форма как бы растворяется, исчезает в пространстве, а иногда словно «просвечивает» через другую, например, «Невидимый человек», «Испания», «Прозрачное лицо и блюдо с фруктами на берегу»).

Одна из самых известных его картин «Постоянство памяти»  представляет странное существо, напоминающее останки какого-то морского животного. В нем одновременно можно рассмотреть черты лица человека и улитку без раковины. Мы видим мягкие, словно расплавленные циферблаты часов, свисающей с голой ветви оливы и плиты рядом. Вокруг часов – вечный покой неба, гор и моря – символы вечности бытия. Они наводят на мысли о бренности человеческой жизни, текучести и монотонности времени. 
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Сальвадор Дали. Постоянство памяти. 1931  г. 

Музей современного искусства, Нью-Йорк.

Мягкие часы воспринимаются как символ остановившегося времени. Иссохшее дерево красноречиво напоминает о традиционном образе умирания. Человек изобрел механические приборы для измерения времени, но его сущности так и не постиг. Муравьи, ползающие по крышке часов, напоминают о бесконечной житейской суете, о людском муравейнике, о ничтожности сиюминутных устремлений на фоне вечного бытия. Да, в этой жизни нарушен привычный, естественный порядок вещей, а потому время остановилось навсегда.

С сюрреализмом связаны самые смелые творческие поиски и находки Сальвадора Дали. Он не раз заявлял: «Сюрреализм – это Я!» Известно, что к группе известных сюрреалистов Дали примкнул не сразу, лишь в 1929 г. Очень скоро в их среде он стал «своим» и наиболее интересным художником этого направления. Но всего через пять лет будет решаться вопрос о его исключении из группы сюрреалистов «за измену идеям движения». Но по сути никакой измены не было, просто в искусстве Дали шел своим путем.
Одна из первых сюрреалистических картин художника «Озаренные наслаждением» явилась его программным документом. 
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Сальвадор Дали. Озаренные наслаждения. 1929 г.

Музей современного искусства, Нью-Йорк.
Основу композиции составляют три объемных экрана, напоминающие телевизионные. Расположенные в разных плоскостях на фоне пустынного пейзажа и бескрайнего голубого неба, они увлекают зрителей из реального пространства в мир причудливых сновидений. На экранах запечатлены кадры, содержание которых вызывает множество недоуменных вопросов. На экране слева представлены элементы архитектурного сооружения, на фоне которого хорошо различим яйцеобразный булыжник, или деформированное яйцо с желтком, напоминающим яблоко или клубок ниток.  Мужчина в шляпе протягивает к нему руку. На центральном экране, отодвинутом в глубь пространства, изображены какие-то бесформенные микроорганизмы, которые пытается разглядеть через дырочку в «ящике» справа обнаженный человек. В третьем экране мы видим стройные ряды велосипедистов с яйцеобразными булыжниками на головах. Среди выровненных по диагонали дюн они нажимают на педали и устремляются в разных направлениях.
Не менее странно выглядят изображения вне «телевизионных экранов». В центральной нижней части картины, как будто на гребне волны, мы видим потрясенную чем-то женщину с окровавленными руками, которую утешает и поддерживает мужчина. Чуть левее поднимается рука с окровавленным ножом, тень от которой отчетливо напоминает очертания хищной птицы. Сверху над центральным экраном, как на пьедестале, возвышаются две искаженные гримасой женские головы, к которым приближается отвратительная морда льва. Все изображения кажутся эфемерными, лишенными веса. Элементы фарса, гротеска и ирония в сочетании с реальностью призваны усилить абсурдность содержания всей композиции.
Предложив свой  собственный, «параноико-критический» метод в живописи, Дали вторгался в мир причудливых воспоминаний, кошмарных сновидений, эротических желаний и волшебных фантасмагорий. Вот почему понять смысл его картин действительно непросто. Дали называл свои полотна «фотографиями, сделанными ручным способом», «работами прямого действия». Исследователи высказывали мнение об имитации им цветной фотографии. Картины Дали всякий раз убеждали, что не являются только порождением его буйной фантазии, а представляют собой своеобразные слепки с действительности. Вот почему он отрицательно относился к абстрактной живописи, не принимал, например, произведений В. Кандинского. А выходка Марселя Дюшана, подрисовавшего «Джоконде» Леонардо да Винчи усики, напротив, вызывала у него восхищение.

Но сколько бы парадоксальной и необычной ни была живопись Дали, сколько бы спорных суждений она не вызывала у зрителей и критиков, все же следует отметить, что он обладал виртуозной и безупречной техникой академического рисунка. Поэтому нападки тех, кто обвинял его в отрицании классической живописи, несправедливы.

Однажды Сальвадор Дали сказал: «Живопись – это лишь небольшая часть моего гения». За этими словами – глубокий смысл и правда жизни художника. 1200 картин, тысячи рисунков, скульптуры, гравюры, декорации, свыше двадцати литературных произведений: романы, стихи, киносценарии, даже балетные либретто – вот далеко не полный перечень того, что было создано этим удивительным художником. 
При жизни его награждали самыми противоречивыми эпитетами: от «сумасшедший» до «гениальный». Он сам себя называл с иронией «шутом», призванным все время «сеять путаницу, возбуждающую творческую энергию». Современников не раз шокировали его появления то в манто из меха пантеры, то в набедренной повязке с пером в волосах, то во фраке с 88 бутылочками ликера с мертвой мухой в каждой…

Но правда в том, что Сальвадор Дали – удивительный человек и  удивительный мастер.
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· Попробуйте заполнить таблицу
 «Основные направления в развитии живописи XX столетия». Включите в нее наиболее известных представителей. Обратитесь для справки к слайд лекции № 6.
· Опишите наиболее понравившееся Вам произведение художников XX века, используя алгоритм на с. 75 электронного образовательного ресурса.
	Художественное

направление
	Автор
	Название произведения

	Фовизм …
	
	

	Кубизм…
	
	

	Экспрессионизм
	
	

	Поп-арт и другие…
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· «Творчество Пабло Пикассо – это зов к уснувшей совести современников?»

· «Живописная поэма Матисса».

· «Архитектурные символы индустриальной эпохи».

· «Символы и аллегории Антонио Гауди».

· «Скульптурные шедевры модерна». 
· «Идеи и принципы архитектуры начала XX в.».
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Как написать сочинение-эссе
Эссе (от лат. exagium  - взвешивание; от фр. – essai - попытка, очерк) – прозаическое произведение небольшого объема и свободной композиции, отражающее личные впечатления и соображения по конкретному вопросу или поводу и не претендующее на исчерпываюшую его трактовку.

1. Определите форму эссе – письмо, слово, открытое письмо, речь, очерк, лекция, беседа, исповедь, дневник.
2. Выберите адресата – слушатели, аудитория, близкий друг, собеседник, оппонент, воображаемый читатель, зритель.
3. Определите характерные примеры, возможные параллели и аналогии, всевозможные ассоциации и уподобления.
4. Придумайте систему художественных и образных средств – символы, сравнения, метафоры, аллегории.
5. Определите жанровую разновидность эссе – философское, литературно-критическое, историческое, художественное.
Не забудьте учесть основные признаки эссе:

· небольшой объем,

· конкретность темы и ее личностное осмысление,

· свобода композиции, 

· парадоксальность или афористичность,

· разговорная интонация и лексика.
Материалы  для самостоятельного изучения и осмысления к семинару № 6

«Проблемы культуры XX века».
Человек и машина: проблемы взаимоотношения.

Методические рекомендации: 
При рассмотрении этой темы необходимо усвоить, что как и большинство продуктов культуры, техника имеет двойственный характер. С одной стороны она делает человека самым могущественным из живых существ. С другой – теряющим природные силы, обленившимся, не способным соперничать в своей жизненной энергии с другими видами.

С одной стороны, информатизация и компьютеризация образовательного процесса раздвинули границы человеческого познания, с другой – превратили человеческий интеллект в соподчиненный механизм. И так до бесконечности…

Отдельная проблема связана с общей и профессиональной культурой «технарей», то есть специалистов в сфере техники, отличающихся узкорациональным подходом к людям, к действительности, не признающих интуиции, рефлексии, воображения и других поэтических «ненужностей».
Борьба «физиков» и «лириков» в наши дни вроде бы устарела, но проблемы, лежащие в ее основе, сохранились.

Только культура, породившая технику, способная вернуть над ней власть, наполнить ее гуманным и гуманитарным смыслом.

Культурология изучает весь комплекс этих  вопросов, связанных со взаимодействием человека и машины.

Задание: 

· Ознакомьтесь с предложенными материалами для изучения.

· Попытайтесь определить, каковы Ваши собственные взаимоотношения с машинами, автоматами, различными механизмами?

Николай Бердяев
(о нем - смотрите с. 11 настоящего электронного ресурса).

Из работы «Царство Духа и царство Кесаря».

Задание:

· Когда начинается век технической цивилизации?

· Является ли машина формой человеческих амбиций, на Ваш взгляд?

· И если да, то почему и в чем это выражается?
…Кризис, переживаемый человеком, связан с несоответствием душевной и физической организации человека с современной техникой. Душа и тело человека формировались, когда человеческая жизнь была еще в соответствии с ритмом природы, когда для него еще не существовал космический порядок. Человек еще был связан с матерью-землей. Власть техники означает конец теллурической эпохи (от лат. ttellus – земля). Органическая, естественная среда человека – земля, растение, животные и пр. – могут быть убиты техникой; что тогда будет? Элементарная техника существовала с первобытных времен. С конца XVIII века начинается революционизирующее вторжение машины, с которым связано развитие капиталистической промышленности. Только в наше время техника приобретает детерминирующую власть над человеком и человеческими обществами и возникает тип технической цивилизации. Этого нельзя еще было сказать про XIX век, но сохранял еще старый тип культуры. Ныне пошатнулся космический порядок, в который верили люди, верили и материалисты, и позитивисты XIX века. Человек по-новому поставлен перед космическими силами. Космос в античном, греческом смысле слова, космос Аристотеля, Фомы Аквинского, Данте – более не существует. Природа не есть больше установленный Богом иерархический порядок, на который можно положиться.
Бердяев Н. А. Царство Духа и царство Кесаря.

 – М., 1995. – С. 301-302.

Задание: 

· Как меняет техника содержание человеческой жизни?

Возникает новая реальность, отличная и от природной неорганической реальности. Эта новая реальность есть реальность организованная. Человек имеет дело уже не с природой, сотворенной Богом, а с новой реальностью, созданной человеком и цивилизацией, с реальностью машины, техники, которых в природе нет. Машина создается при помощи материальных элементов, взятых из старой природы, но в нее привходит сто-то совершенное новое, не природное уже, не принадлежащее к старому космическому порядку. Не сразу человек заметил, какие это может иметь последствия. Поистине, машина и техника имеют космогоническое значение. Это новый день творения или новая ночь его. Вернее говоря, ночь, потому что солнечный свет может померкнуть. Но роль техники двойственна; она имеет и положительное, и отрицательное значение, и романтическое отрицание техники бессильно и реакционно. Нужно не отрицать научные открытия техники, а духовно овладеть ими. Роковым последствием техники, подчиненной лишь собственному закону, порождающему технические мировые войны, является непомерное возрастание этатизма (от франц. etat -  государство; направление политической мысли, рассматривающее государство как высший результат и цель общественного развития). Государство делается всемогущим, все более тоталитарным и не только в тоталитарных режимах, оно не хочет признавать никаких границ своей власти, рассматривает человека лишь как свое средство и орудие. Власть техники имеет еще одно последствие, очень трудное для человека, к которому душа человека недостаточно приспособлена. Происходит страшное ускорение времени, быстрота, за которой человек не может угнаться. Ни одно мгновение не самоценно, оно есть лишь средство для последующего мгновения. От человека требуется невероятная активность, от которой он не может опомниться. Но эти активные минуты делают человека пассивным. Он становится средством вне человеческого процесса, он лишь функция производственного процесса. Активность человеческого духа оказывается ослабленной. Человек оценивается утилитарно, по его производительности. Это есть отчуждение человеческой природы и разрушение человека. 
Там же. – С. 303.
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· Как, на Ваш взгляд, влияют использование сотовых телефонов и электронная почта на коммуникационную культуру общества?

· Как можно оценить воздействие техники на психологию человека?
· Приведите примеры предубеждения и дискриминации в отношении техники из истории и современности.
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· Человек и автомобиль: проблемы взаимосвязи и зависимости. 
· Человек и оружие: проблема защиты и нападения. 
· Возможно ли в современной технике человекоподобие? 
· Влияние техники на состояние культуры.
· Компоненты технической культуры специалиста. 
· Компьютер и я: проблемы взаимоотношения.
Мода как понятие культуры.
Методические рекомендации:
Человеку свойственно стремление изменить свой вид до неузнаваемости, примерить тот или  иной наряд, придать жизни праздничность и игровую театральность. Мода овеществляет все эти желания, рождает особое художественное наслаждение, вызывает протест, привлекает к себе внимание. В жизни современных людей мода занимает важное место. Мода адаптируется к конкретной исторической, социальной и даже географической обстановке. Мода отражает менталитет народа – такова, например, консервативная и вместе с тем элегантная мода Англии. Мода обусловлена множеством факторов и сама состоит из множества элементов. Мода подражательна, ибо распространяется за счет контактов, сравнения, наблюдения и просвещения людей. Мода циклична, то есть она проходит круг своего развития и вновь возвращается к повторению источников и элементов. Мода социальна, ибо связана с понятием престижа, демонстрации положения личности в обществе. Мода существует как на массовом, так и на индивидуальном уровнях и очень зависит как от духа эпохи, так и от вкуса личности, степени ее культурного развития, индивидуальных свойств. 
Таким образом, мода – это фактор развития, в котором находят свое воплощение умения, мастерство, приобретенные человеком в ходе профессиональной подготовки, но также мечты, идеальные представления о красивом и должном, чувство своего времени.

Задание: 

· Подтвердите эти положения примерами из приведенных материалов.

· Выявите отражение в моде, влияние идеологии.

· Раскройте культурологическое значение понятия «современность» и соотнесите его с понятием моды.

· Привлеките к решению этих сложных вопросов собственный опыт и впечатления.
Себастиан Брант

Брант Себастиан – (1457-1521) – один из зачинателей немецкой бюргерской сатиры, немецкий гуманист. Он был широко образованным человеком, отлично владел латинским языком, знал римских авторов, не вмешивался в политические события времени. Сатира «Корабль дураков» состоит из нескольких десятков стихотворных нравоучительных рассказов, написанных на разговорном немецком языке. Каждый из них открывается изречением, которое затем иллюстрируется примером, а заканчивается концовкой-выводом.

Из работы «Корабль дураков»

Задание:
· В чем, по Вашему мнению,  смысл иронии немецкого бюргера, что из его наблюдений сохранило актуальность и в наши дни?  Справка: бюргер – житель европейского  средневекового города.
О новых модах

Кто вечно только модой занят – 

Лишь дураков к себе приманет

И притчей во языцех станет.

*

Что было встарь недопустимо.

Теперь терпимо, даже чтимо.

Считалось ведь не без причин,

Что борода – краса мужчин.

А ныне – кроме деревенщин –

Не отличишь мужчин от женщин:

На всех помада и румяна

(Раб Моды – та же обезьяна!),

И шея вся обнажена,

В цепях и обручах она.

О, пленник Моды, до чего ж

Он на невольника похож!

Корзиной – волосы, кудряшки – 

Как на овечке иль барашке.

Кто сушит голову в окне

На солнышке, кто при огне.

А вши – они не пропадут, -

Напротив, обретут приют

В несчетных складках сокровенных

Одежд моднейших, современных!

В кафтанах легких и тяжелых,

Широкофалдных, долгополых,
В штанах, фуфайках и жилетах,

В пантуфлях, сапогах, штиблетах

Европейский вкус царит опять!

Да. Мода то вперед, то вспять

Толкает нас неугомонно,

Свидетельствуя, что мы склонны

Всегда бродить туда-сюда

Путем порока и стыда.

Всесильна Мода, говорят.

И вот на ней другой наряд  -

Кургузый. Чуть не до пупа!

Но модников толпа глупа.

Позор вам, немцы! Прихоть Моды

Противна замыслам Природы:

Что сокровенным быть должно,

То модою обнажено.

Но есть всему пределы, сроки – 

Страданьем платят за пороки.

Раб Моды иль ее раба,

И вас не пощадит судьба!

Юрий Лотман

Из работы «Беседы о русской культуре»

Здание:

· Добавьте к описаниям культуролога сходные факты из романа А. Н. Толстого «Петр Первый»,  Л. Н. Толстого «Война и мир», «Анна Каренина».  Можете использовать факты также из любого другого известного Вам произведения.
Реформы Петра I перевернули не только государственную жизнь, но и домашний уклад.

Первое последствие реформ для женщин – это стремление внешне изменить облик, приблизиться к типу западноевропейской светской женщины. Меняется одежда, прически – например, обязательный парик. Кстати, чтобы парики хорошо сидели, надевались на остриженную голову. Поэтому, когда мы видим на портретах XVIII века красивые женские прически – это прически из чужих волос. Парики пудрили.

…Платья, разумеется, тоже стали другими. Изменился и весь способ поведения. В годы петровских реформ и последующие  женщина стремилась как можно меньше походить на свою бабушку (и на крестьянок -  тоже).

В модах царила искусственность. Женщины тратили много сил на изменение внешности. Моды были разные. Купчихи, например, красили зубы в черный цвет, и в купеческом мире это считалось идеалом красоты.

В более европеизированном обществе зубы, конечно, не чернили. Но и здесь имелись способы изменить свою внешность. Например, на лицо налепляли мушки, которые делались из тафты или бархата. Место, куда прилеплялись мушки, не было случайным. Например, мушка в углу глаза означала: «Я вами интересуюсь», мушка на верхней губе: «Я хочу целоваться». А поскольку в руках у женщин был веер, движения которого получали также особый смысл, то комбинации мушек и веера создавали своеобразный «язык кокетства».

Дамы красились очень густо.
Лотман Ю. М. Беседы о русской культуре.

 – СПб., 1994. – С. 50-51.


1. Как отражается мораль в моде?

2. Как обнаружить, на Ваш взгляд, элегантность и шик в моде?

3. «Крик» или «писк» моды: в чем их эстетические и смысловые различия?

4. Выберите из утверждения, что вам ближе:

· То, что модно.

· То, что  тебе к лицу.

· То, что отвечает твоему характеру и физическим данным.

· Стечение случайных обстоятельств?

5. В чем, на Ваш взгляд, различия моды и стиля?

6. Почему богатые воспринимаются негативно в современной России?

7.  Является ли золото сегодня в России символом богатства?
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Слайд-лекция № 7. 

Культура Древней Руси
Материалы  для самостоятельного изучения и осмысления к п. 5 слайд-лекции  № 7
«Становление русской духовной культуры. Монастыри».
Задание:
· Рассмотрите иллюстрации и определите характерные черты монастырских комплексов.
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1 – Саввино-Сторожевский монастырь.

2 – Воскресенский Новоиерусалимский монастырь.
Справка: На иллюстрациях Вы видите монастыри, в которых собраны наиболее ценные коллекции древнерусского искусства. После атеистических кампаний и закрытия городских и сельских храмов, монастырей советского времени, эти центры сохранили немалую долю культурных сокровищ России.
Из «Сокровища музеев Подмосковья». Альбом.

Задание:

· Изучив предложенный материал, определите роль и значение  монастырей в развитии русской духовной культуры.
Многие монастыри, основанные в XIV-XV вв., дали замечательную плеяду деятелей духовной культуры: Савву Строжевского, Афанасия Высоцкого, Иосифа Волоцкого, Мефодия Пешношского, Сергия Радонежского и др. Сергия Радонежского в летописи назвали «учителем всем монастырям иже в Руси». Он был подлинным подвижником национального возрождения, строителем русской духовной культуры. Более 30 монастырей, основанные его учениками, способствовали культурному росту Северо-Восточной Руси и нравственному воспитанию народа.
Монастыри были центрами духовного просвещения не только потому, что здесь были библиотеки и собирались люди, сведущие в книжной премудрости. Именно в монастырях искали и находили наставников. Здесь утверждалось то видение мира, которое во многом влияло на историко-культурную ориентацию русских мыслителей и художников.
Столетиями здесь накапливались художественные ценности и реликвии, которые приносили «сохранения ради», «с молением о заступничестве» и на «помин души». Это были не случайные вещи: за каждой из них стояла судьба, известные исторические события и конкретные люди. В монастырях работали иконописцы, мастера золотого и серебряного дела, разного рода ремесленники, но прежде всего книжники. Творчеству способствовали сам дух монастырей, атмосфера глубокой сосредоточенности.

Троице-Сергиев монастырь, основанный Сергием Радонежским стал крупнейшим культурным и духовным центром Руси и играл выдающуюся роль в истории Московского государства. Ученик Сергия Радонежского основал монастырь на реке Строже на рубеже XIV-XV вв. – Саввино-Строжевский монастырь. В начале XVII века монастырь был почти полностью разорен, но в середине столетия при содействии царя Алексея Михайловича сформировался новый монастырский ансамбль.

Во второй половине XVII века в 30 верстах от Звенигорода был построен еще один выдающийся памятник – Воскресенский Новоиерусалимский монастырь, детище патриарха Никона.

Все три монастыря, созданные в русле единения светской и церковной власти были подчинены именно этому замыслу.
Материалы  для самостоятельного изучения и осмысления к семинару № 7 «Культура Московского царства XIV-XVII вв.».

Задание:

· Попытайтесь проследить развитие наиболее распространенного вида древнерусского изобразительного искусства – иконописи – на основе изученного Вами в слайд-лекции и видеоматериалов. 
· Определите характерные черты иконописи Феофана Грека, Андрея Рублева, Дионисия,  Ушакова. 
* Если задание вызывает затруднение, обратитесь к дополнительной литературе.
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1 – Феофан Грек. Успение Богоматери. Икона. XIV в. 

2 – Андрей Рублев. Спас.  Икона. Рубеж XIV-XV вв.       
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1 – Дионисий. Распятие. Икона. XV в. 
2 – Дионисий. Митрополит Алексей с житием. Икона. XV в.
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3 – Симон Ушаков. Древо Московского государства. Икона. XVII в.
4 -  Оклад иконы «Владимирская Богоматерь». XVII в. 
Иностранцы о мастерстве русских иконописцев

…Знай, что иконописцы в этом городе <(Москве>  не имеют себе подобных на лице земли по своему искусству, тонкости кисти и навыку в мастерстве: они изготовляют образки, восхищающие сердце зрителя, где каждый святой или ангел бывает величиной с чечевичное зернышко…  Жаль, что люди с такими руками тленны!

Свидетельство Павла Алеппского. Рябцев Ю. С. Хрестоматия по истории русской культуры. – М., 1998. – С. 179.
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1 – Проездная башня Николо-Корельского монастыря. XVII в. 
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2 – Софийский собор в Киеве. XI в. Один из первых каменных храмов Древней Руси.
Задание 1: 
· Внимательно изучите предложенные архитектурные типы русских построек изучаемого периода, определите их своеобразие.
· Назовите  стилевые особенности каждого из них.
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З – Софийский собор в Новгороде. XI в. 
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4 – Георгиевский собор Юрьева монастыря в Новгороде.
 XII в.

Задание 2:
· Вспомните, с какими историческими и культурными событиями нашей страны связаны эти постройки?
· Напишите эссе по изучаемой теме, определив самостоятельно его проблематику. 
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5 – Церковь Покрова на Нерли. XII в.
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6 – Спасская башня Московского Кремля. XV в. Фрагмент.
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7 – Церковь Вознесения в Коломенском. XVI в. 
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8 – Собор Василия Блаженного. XVI в. 

Соотнесите:
· Укажите номер, под которым помещено название архитектурной постройки и стиль, обозначенный буквами.

А – тип шатрового храма;
Б – деревянное зодчество;

В – «почвенная архитектура», эпическо-былинный стиль;
Г – попытка синтеза – евразийского храма;

Д – четырехстолпный крестово-купольный храм;

Е – византийско-русский тип;

Ж – светская шатровая архитектура;
З – влияние романской архитектуры.
Задание 3:

· Перед Вами изображения исторической и культурной достопримечательности города. Укажите тип постройки.
· Можете ли Вы определить, в каком городе находится данный объект?
· Кто его автор?
· Какие исторические события связаны с ним?
· Напишите эссе, посвященное «ожерелью всея Руси» - так назвал Борис Годунов это архитектурное и фортификационное  сооружение.
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Слайд-лекция № 8. 

Культура России XVIII-XX вв. 

Особенности и проблемы развития. 
Материалы  для самостоятельного изучения и осмысления к  слайд-лекции  № 8. 

Задание 1:  

· Влияние каких новейших художественных течений несут в себе изображенные на иллюстрациях произведения архитектуры, живописи?
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1 – Ф. О. Шехтель. Особняк Рябушинского А. Н. Россия. Интерьер.
2 – Л. Бакст. Портрет М. А. Келлер. 1902 г. 
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И. И. Машков. Бегонии. 1911 г.
Задание 2:

· Выставку какого художественного объединения начала XX века украшала  вывеска с изображением игральной карты?
· Подсказка: выразительность открытого цвета и простых форм была основой творческого кредо мастеров этого объединения. Через него прошли практически все русские авангардисты. 
· Еще одна подсказка: вызов прежнему искусству декларировался уже в самом жаргонном названии этого объединения; но парадоксом было сочетание всего этого с живым интересом к самому академичному жанру – натюрморту. В то же время именно натюрморт давал наибольшие возможности для формальных экспериментов, передачи внутренней силы предметного мира, к которой стремились эти художники. 
Справка: Илья Машков – один из самых неистовых по темпераменту мастеров этого объединения, его «Бегонии» - огромные листья, яркие цветы наделены мощной взрывной энергетикой.
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Задание 3:

· Перед Вами дом-музей  П. И. Чайковского в г. Клину.
Можно ли, на Ваш взгляд, увидеть в обстановке дома, бытовых вещах особенности Чайковского-человека?

· Попытайтесь дать портрет-характеристику обитателю этого дома.
· Какие музыкальные произведения 
   П. И. Чайковского Вы помните? Назовите.
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Личные вещи П. И. Чайковского. 
· Кожаный бювар с серебряной накладной монограммой «ПЧ». Преподнесен композитору на память о премьере оперы «Пиковая дама» в Мариинском театре в Петербурге 7 декабря 1890 г.
· Папка из синего бархата с поздравительной надписью: «Петру Ильичу Чайковскому Харьковское отделение Императорского русского музыкального общества, 14 марта1893 г».
· Серебряный венок в виде двух лавровых ветвей, перевязанных лентой. Украшен чернью и гравировкой. Подарен Чайковскому в Праге 9 февраля 1888 г. артистами Национального театра на концерте из произведений П. И. Чайковского и под его управлением.
· Цилиндр, приобретенный Чайковским в 1893 г. в Лондоне.
Подсказка. Воспоминания друга Чайковского П. И., критика Г. А. Лароша:
«Белый как лунь, с волосами, сильно поредевшими, с небольшою  тщательно остриженною бородою, одетый не только безукоризненно, но в неизменно свежий, как бы новый костюм, он походил на старика только цветом волос: во всем остальном производил впечатление бодрости, живости и энергии даже больших, чем в прежнее время».  
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Памятники культуры и их создатели

· Напишите имена авторов следующих произведений искусства, созданных в годы Великой Отечественной войны:

· Песня «Священная война».
· Картина «Оборона Севастополя».
· Песня «Темная ночь».
· Поэма «Василий Теркин».
· Картина «Александр Невский».
· Роман «Молодая гвардия».
· Седьмая симфония.
Культура первого послевоенного десятилетия

· Какие две идеологические кампании развернулись в стране в 1946-1948 гг. и 1949 г.?

· Какие два известных писателя были подвергнуты критике в постановлении ЦК ВКП(б) «О журналах «Звезда» и «Ленинград»?

А) И. Ильф и Е. Петров;

Б) Б. Л. Пастернак и А. И. Солженицын;

В) М. М. Зощенко и А. А. Ахматова.
Ответ:_______________ .
· Кого в СССР на рубеже 40-50-х гг. называли «космополитами»?

· Какие обвинения власти предъявляли «космополитам»?

Культура русского зарубежья

· Назовите причины, которые заставляли деятелей русской культуры уезжать в эмиграцию.

· По какому поводу Л. Д. Троцкий заявил: «Мы этих людей выслали потому, что расстрелять их не было повода, а терпеть было невозможно»?
· Какая  европейская столица стала центром издательской деятельности русских эмигрантов?

 А) Париж;
Б) Берлин;

В) Рим,

Г) Стамбул.
· Что такое «философский пароход»?
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Задание: Назовите термины, определения которых даны ниже.

· Художественная композиция, составленная из бытовых предметов, фабричных изделий, природных объектов, ________________________ .
· Короткое представление, совершаемое художником перед публикой в галерее или музее, _____________________________________________ .
· Создатель и исполнитель авторской песни________________________ .
· Смешение художественных стилей ______________________________ .
· «Великий немой» ____________________ .
Задание: Используя справочную литературу, дайте характеристику некоторым популярным жанрам современного кино: детектив, фильм ужасов, триллер, мелодрама, боевик, вестерн, «мыльная опера», фэнтези, фильм катастроф, фильм действия (экшн).
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1. Культура – результат деятельности:

А) материальной;

Б) духовной;

В) материальной и духовной.

      2. Как Вы считаете, какая из типов культур преобладала в эпоху Средневековья?
А) элитарная;
Б) массовая;

В) элитарная и массовая.

     3. К какому типу культуры относится культура России?

А) восточному;

Б) западному;

В) специфически «открытому» типу.

     4. Определите одной характеристикой главное феноменальное свойство русской культуры.

     5. Почему некоторые ученые, изучая социокультурную динамику, воздерживаются от употребления слова «прогресс», предпочитая ему более нейтральное словосочетание «культурные изменения».

     6. В последнее столетие наблюдается увеличение скорости культурных изменений. Почему это происходит?

     7. Кто из названных мыслителей указывал на особую роль леса, степи и реки в формировании национальных особенностей русского народа?

А) Н. А. Бердяев;

Б) Л. Н. Гумилев;

В) В. О. Ключевский;

Г) Д. С. Лихачев.

     8. Установите соответствие между названием живописного произведения и его автором:
1) «Над вечным покоем»;                2) «Грачи прилетели»;

3) «Дождь, пар и скорость»;            3) «Рожь».

А) И. И. Шишкин;                           Б) И. И. Левитан;

В) А.  К. Саврасов;                          Г) Дж. Тернер. 
    9. Прочитайте стихотворение А. А. Ахматовой из цикла «В Царском Селе»:

Смуглый отрок бродил по аллеям, 

У озерных грустил берегов,  
И столетие мы лелеем

Еле слышный шелест шагов.

Иглы сосен густо и колко

Устилают низкие пни…

Здесь лежала его треуголка

И растрепанный том Парни.

· Почему для  Анны Ахматовой образ юного лицеиста Пушкина связан с царскосельской природой? Помогает ли нам эта поэтическая картина понять истоки пушкинской поэзии? В чем проявляется синтез природного и культурного?       

   10. Охарактеризуйте причины актуализации в наши дни ноосферной концепции В. И. Вернадского?
   11. Секуляризация – это:

А) гармоничное взаимодействие религиозного и светского элементов в культуре;

Б) преобладание религиозного над светским в культурном творчестве;

В) освобождение культуры из-под контроля религии, падение влияния религии. 

    12. Какое из перечисленных определений больше всего соответствует, на Ваш взгляд, культурологическому пониманию «религии»:

А) «Символическая модель, формирующая человеческий опыт» (Р. Белла).

Б) «Тип мировоззрения и мироощущения, одна из областей духовной жизни людей, а также основанное на вере в реальное существование высшей силы и чувстве связанности с ним жизненное поведение, включающее совершение определенных ритуалов» (Е. С. Элбакян).

В) «Любая разделяемая группой система мышления и действия, позволяющая индивиду вести осмысленное существование и дающая объект для преданного служения» (Э. Фромм).

   13. Расположите понятия в логической последовательности от большей сферы содержания к меньшей:

А) культура личности;

Б) субкультура;

В) общечеловеческая культура;

Г) культурно-исторический тип;

Д) доминирующая культура.

   14. В какую эпоху начинается обращение к человеческой индивидуальности? Свой ответ обоснуйте.

А) античность;

Б) Средние века;

В) Возрождение;

Г) Просвещение;

Д) первобытное общество.

   15. В рамках темы «Индивидуальная культура личности» расскажите о харизматических личностях XX и XXI века.

   16. Выберите верное утверждение:

А) мода – это совокупность культурных форм, характерных для общества в определенный период;

Б) мода – это «преходящий обычай»;

В) все утверждения верны.

    17. Назовите основные функции одежды:

А) эстетическая;

Б) этическая;

В) социальная;

Г)  все перечисленное.

   18. Выделите характерные черты костюма барокко.

   19. Халат как вид одежды появился изначально в качестве мужского или женского одеяния?

   20. С каким богом древние греки связывали светлое, гармоничное начало в человеке?

А) Дионисий;

Б) Аполлон;

В) Зевс;

Г) Аид.

   21. Какие качества отличают человека от животного?

А) гармония;

Б) красота;

В) сексуальность;

Г) возвышенность;

Д) алчность;

Е) низменность;

Ж) стадность;

З) уродливость. 

  22. Назовите физические качества человека:

А) координация двигательных действий;

Б) эстетичность;

В) быстрота;

Г) психологичность;

Д) сила;
Ж) методичность;

З) выносливость.

    23. Как Вы понимаете известные слова Ф. М. Достоевского о том, что красота спасет мир?
   24. Проблема взаимоотношения человека и машины была осмыслена в русской философии:

А) П. Я. Чаадаевым;

Б) Н. А. Бердяевым;

В) М. В. Ломоносовым;

Г) В. Соловьевым.

  25. Выскажите свое мнение и аргументируйте его: 

· Как изменились они под воздействием научно-технической революции второй половины XX века?
  26. Как звали греческого бога богатства?

А) Дионис;

Б) Плутос;

В) Гермес;

Г) Аид.

  27. Какому из перечисленных ниже понятий соответствует моральный принцип, предписывающий самоотречение, подавление чувственных стремлений, отказ от мирских благ, наслаждений и материальной выгоды?

А) гедонизм;

Б) рационализм;

В) утилитаризм;

Г) аскетизм.
  28. Характеризуя быт русского города начала XX века, укажите, чем занимались в городах:

· Городовые___________________________________________.
· Приказчики_________________________________________.
· Шарманщики________________________________________.
· Швейцары____________________________________________.
· Извозчики_____________________________________________.
· Трактирщик___________________________________________.
30. Назовите особенности празднования Пасхи в России, вспомните ритуальную еду, которую готовят на Пасху.

31. Что такое балаган? Кто в нем выступал?

32. Как назывался праздник, символом которого являлась цветущая верба?
33. Что такое супрематизм? Кто был его создателем?

Уважаемые студенты, помните лозунг Иммануила Канта «Дерзая понимать!»
Преподаватель
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